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1.

Doswiadczenie emigracji jest w niepoetyckich wypowiedziach Stanistawa
Baranczaka z przetomu lat 80. i 90. przedmiotem swoistej, czesto ponawianej
egzegezy. Racje ma niewatpliwie Clare Cavanagh, gdy pisze:

Wygnanie, przesiedleniec, emigrant: stowa te powracaja wielokrotnie i
nieuchronnie w polskiej recepcji [...] toméw [Atlantyda (1986) i Widokdowka z
tego swiata (1988)], mimo wysitkéw autora, ktory starat sie broni¢ przed taka
interpretacja, podobnie jak niegdys bronit sie przed probami odczytywania
swoich wierszy w kontekscie $cisle politycznym."

SzczegoOlnie interesujacy jest w tym ciagu autorefleksji esej autobiograficzny
Baranczaka ,Emigracja”: co to znaczy? - jako podsumowanie pogladéw poety na
tytutowy problem, a przede wszystkim - jako wypowiedz, ktéra cechuje sie pewna
dramaturgia retoryczna, zachowujaca slady ujec¢ poetyckich zawartych w wierszach
z lat 80.

Podobnie jak w tych utworach, tak i w eseju panuje znamienne rozdwojenie. Z
jednej strony mamy ujmowanie faktéw zwiazanych z wyjazdem z Polski w ich jakby
stezonej procesualnosci, podkreslanie ich kinetyki i nieuchronnosci. W tym
deterministycznym niejako oswietleniu pojawia sie przede wszystkim etap
poprzedzajacy opuszczenie kraju, bedacy jakby seria przymuszen i zobligowan,
serig faktow tylez nieuchronnych, co sprzecznych z intencjami i sktonnos$ciami
poety, ktéremu w latach 70. emigracja - jak pisze - ,naprawde [...] nie przychodzila
do gtowy”.? W opisie genezy swej podrézy podkresla Baranczak, ze nigdy z Poznania
i z kraju wyjezdzac nie lubil: ,odpowiada mi zycie stabilne i zasiedziate, [...] jestem
chorobliwym wrecz domatorem, a przeprowadzek i nawet podrozy lekam sie jak
katastrof zywiotowych” (E 230). A kiedy juz doszto do zaproszenia poety na
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harwardzka slawistyke w 1977, przyjat je takze z duzym wahaniem: ,Wtasciwie
tylko to, ze zupemhie nie wierzylem w szanse uzyskania paszportu, spowodowato, ze
przyjatem wystosowane do mnie z Harvardu zaproszenie: gdybym byt wtedy pewien,
ze paszport otrzymam, bylbym najprawdopodobniej stchorzyl” (E 232). Gdy
zrzadzeniem historii (Sierpien 1980) wyjazd przestat by¢ nierealny, kolejne ztozenie
wniosku o paszport, juz z realna szansg na pozytywna odpowiedz, nie przyszio
Baranczakowi tatwo: ,wtasciwie zrobitem to wtedy po dtugich wahaniach i prawie
wylacznie z poczucia lojalnosci wobec harwardzkich kolegéw” (E 232). A wiec znéw
jakby sumuje sie tutaj logika wczesniejszych, wkraczajacych w zycie poety
wydarzen i 6w, w nowych warunkach zaistniaty i rownie ,nie do odrzucenia” wymadg
lojalnosci wobec ludzi, ktérzy przez trzy trudne lata nie wycofali zaproszenia.

Z drugiej jednak strony w eseju Baranczaka zaznacza sie, réwnie silnie, uyjmowanie
zdarzen zgota przeciwstawne poprzedniemu, zaprzeczajace jakoby autor podlegat
jakims$ determinizmom i sitom wyzszego rzedu, i eksponujace suwerenny, niczym
poza wilasnag wola niezdeterminowany charakter jego dziatan. Chodzi zwtaszcza o
opis okolicznosci faktycznego odebrania Baranczakowi prawa powrotu do Polski,
gdy w potowie 1983 roku polskie wtadze paszportowe skierowaty do niego zadanie
bezwarunkowego powrotu do kraju z powodu nieprzedtuzenia waznosci paszportu.
Wtasnie w zwiagzku z zawarta w pisSmie urzedowym klauzula ,wezwania do powrotu”
wydarzenie to zostaje w relacji Baranczaka potraktowane jako zaprzeczajace samej
istocie ,wygnania”: ,ten incydent powoduje, ze kategoria »wygnania« nigdy, nawet
w tych najgorszych latach, nie mogta by¢ przeze mnie na serio brana pod uwage
jako mozliwa nazwa dla mojej osobistej sytuacji” (E 236). Uznajac prawo autora do
takiej oceny wydarzenia - ze skoro byt wezwany, to nie moze méwi¢ o swoim
»,wWygnaniu” - czujemy jednak, ze poruszamy sie tu w istocie w sferze interpretacji. I
ze Stanistaw Baranczak wybiera tylko jednag z mozliwych - interpretacje wyraznie
antysentymentalng. Bo przeciez réwnie zasadnie mozna by powiedzie¢, ze owo
wezwanie do powrotu do kraju byto jedynie pokretnag forma skazania adresata listu
przez wiadze PRL na banicje. Wtasnie przez to, ze zawierato 0w uwlaczajacy aspekt
dysponowania przez Panstwo losem swojego obywatela, aspekt w istocie nie do
przyjecia dla kogos takiego jak Baranczak, dla ktérego pryncypium wolnosci byto
zawsze jedna z gtdwnych zasad $wiatopogladowych.’

Uogdlniajac powyzsze obserwacje powiedzmy, ze w tej relacji Baranczaka wszystko
uktada sie jakby wbrew oczywistosci: tam, gdzie mozna by uznaé za bardziej
prawdopodobna, decydujaca role samego bohatera w kierowaniu swoim losem, czyli
w owym okresie poprzedzajacym wyjazd z kraju - uwydatniona zostaje wtasnie
niezalezna od jego woli dynamika wydarzen, ktora doprowadza do wyjazdu,
natomiast tam, gdzie sktonni bylibySmy uznac, ze to sity zewnetrzne odgrywaja role
decydujaca w odcieciu Baranczaka od Polski - gdy w wyniku dziatan polskich wtadz
autor Atlantydy traci prawo do powrotu do kraju - sugeruje on suwerennosc¢ swojej
decyzji o pozostaniu za granica. Swoista eseistyczna retoryka stuzy w ten sposéb
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jakby podwdjnej polemice - z pojeciem emigracji i z pojeciem wygnania - jako
potencjalnymi kluczami do biografii poety. Emigracja, nacechowana momentem
wolnego wyboru, jako - wedtug definicji autora eseju - opuszczenie Kraju
rodzinnego ,ze Swiadomym zamiarem osiedlenia sie na zawsze za granica” (E 237),
uniewazniona tu zostaje sugestia, ze ten akurat wyjazd dokonat sie jakby wbrew
wilasnej woli wyjezdzajacego i, rzecz jasna, bez jego zamiaru osiedlania sie za
granica. Wygnanie z kolei, owo poddanie cztowieka dziataniu silniejszych oden
mechanizméw, czesto zaskakujacych go, takze nie miato tu miejsca, skoro autor
sugeruje swdj wolny wybor.

Nie jest celem tych rozwazan odpowiedZ na pytanie - byt Baranczak emigrantem
lub wygnancem, czy tez nie byl w latach osiemdziesiatych? - lecz jako
wprowadzenie do interpretacji wierszy Atlantydy wydaje sie celowe podkreslenie
zarowno istotnosci w eseju owych, rzec mozna, teleologicznych schematéw
(,miatem, lub nie miatem, na to wptywu”), jak i silnej w nim takze potrzeby
,odwracania znakow”, wydobywania z danej sytuacji aspektow wprost przeciwnych
do tych, ktére manifestuja sie w niej na pierwszy rzut oka. W tych wtasciwosciach
eseistycznego dyskursu, zaprzeczajacych prostej relacji miedzy losem bohatera a
przymusami historii (emigracja, wygnanie), mozna bowiem dostrzec zalazki
poetyckich uje¢, ktore zdaja sie dominowa¢ w wielu wierszach Baranczaka i - co
wydaje sie tu najbardziej interesujace - z wierszy o emigracji uczynia w rezultacie
utwory o kondycji egzystencjalnej cztowieka w ogole.

W owych ujeciach teleologicznych rola historii spotecznej zostaje zmarginalizowana
zaréwno wtedy, gdy autor szczegdlnie akcentuje neutralng procesualnosc zdarzen,
bliska juz wlasciwie bezosobowo rozumianemu Przeznaczeniu, jak i wtedy, gdy
eliminuje w zupelosci sprawczos¢ czynnikdw zewnetrznych, wskazujac z kolei na
siebie jako na jedyny podmiot dziatajacy, i przez te skrajna personalizacje takze
kwestionuje w zupetnosci wptyw sit historycznych na swdj los. Zauwazmy, ze w tym,
rzec mozna, sterylnym i dwubiegunowym ujmowaniu rzeczywistosci bliscy juz
jesteSmy regutom dyskursu, w ktérym zmniejsza sie do minimum rola pojec
wartosciujacych, nasyconych emocja, jakie zwykle pojawiaja sie w refleksji o
historii, emigracji i wygnaniu (takze w jej poetyckiej wersji), takich jak krzywda,
wina, cierpienie, rozstanie, nostalgia. Bliscy jestesmy regutom dyskursu, w ktérym
sytuacje egzystencjalna cztowieka opisuje sie w przedstawieniach obrazowych, w
formie jakiej$s kinetyki scen, zdarzen, w ktérych ewentualna sprawczosé ma
charakter nieomal fizykalny, a juz w kazdym razie nie historyczny. Dyskursu, w
ktorym o zyciu czlowieka mowi sie albo w kategoriach jakiej$s zupelnie juz
abstrakcyjnej, ogolnoludzkiej i nie zakorzenionej w spotecznej historii
przyczynowosci, albo w kategoriach skrajnie z kolei ukonkretnionej decyzji,
precyzyjnie umiejscowionej w przestrzeni, czasie, imieniu wtasnym jednorazowej
czynnosci - ruchu ciata, dtoni - ktora jest niemal tak konkretna, jak przestawienie
zwrotnicy, zatrzasniecie drzwi czy otwarcie okna, i bedac ta, dajaca sie zamknac¢ w
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jednej chwili czynnoscia, zarazem przestawia, zamyka, otwiera sciezki catego
ludzkiego zycia.

Piszac o tej swoistej mowie obrazow, ich poruszeniach i wektorach, zwolna zblizam
sie juz wtasciwie do zjawisk, jakie wstrzasaja wewnetrznym Swiatem takich
utwordw zbioru Atlantyda, jak Nowy Swiat, Résumé, Druga natura, Ziemia usuwata
sie spod nog, Nie uzywac stowa ,wygnanie”. Wiersze te we wszystkich swoich
warstwach - poczynajac od niezwykle wysyconych materia obrazow, poprzez
sekwencyjnosc¢ tychze, metonimiczne ich spietrzenia, koficzac na niemal catkowitym
odejsciu od izosylabicznosci wersow (ktére swymi zmiennymi rozmiarami poddaja
sie raczej dyktatowi sktadni) i czestej rezygnacji z ryméw - sg, rzec mozna, cate po
stronie fizykalnego, widzialnego swiata, a przeciw dyskursowi pojeciowemu i
wartosciujacemu. Bedziemy je czytac, bedziemy czyta¢ te ich obrazowosé nie
szukajac ostatecznych odpowiedzi na pytania, ale raczej odbierajac je jako zapisy
standéw, wyrazone w tym wtasnie - najsilniej restrykcyjnym wzgledem emoc;ji i
wartosciowan - jezyku obrazow.

Druga zas$ wtasciwos¢ dyskursu w eseju ,Emigracja”: co to znaczy? - poszukiwanie
przekornych, paradoksalnych odpowiedzi na schematy zachowan, jakie narzuca
historia - rownie jak owe konstrukcje teleologiczne odcina¢ moze bohatera od tych
schematow, odwraca perspektywe i kaze w kazdej sytuacji doszukiwac sie jej
negatywu. Jakie poetyckie potencjalnosci drzemig w tym, ze ktos sytuacje
przypominajaca emigracje woli raczej nazwac seria zdarzeniowych kumulacji, ktére
,wypchnety” go poza kraj, sytuacje zas przypominajaca wygnanie, okresli¢ jako
zawierajaca rdzen wolnego wyboru? Niewatpliwie w tej strategii szukania
,drugiego dna” istnieje zalazek jakiejS poetyckiej dwukodowosSci, opisywania
wierszem rzeczywistosci w taki sposéb, by pod jednym, powierzchniowym jej
sensem ujawniat sie ukryty sens drugi, moze przeciwny, a moze tylko dopetniajacy
sens pierwotny.

Tym z kolei tropem bedziemy podazac, czytajac takie wiersze tomu Atlantyda, jak
Garden party czy tytutowa Atlantyda. Obserwowaé bedziemy, czy przypadkiem to
samo stowo nie nazywa w nich dwodch réznych rzeczy, czy do Swiata
przedstawionego nie zakradt sie rekwizyt ,z innej bajki”, czy przypadkiem gtadka
powierzchnia wiersza nie kryje w sobie zupelnie innych scen, rozméw, postaci, niz
te, widoczne tak zwanym gotym okiem. Na ogot takie odkrycie prowadzi¢ bedzie
poza widzialng, ,gtosna” strone wiersza, poza horyzont jego bohatera czy poza
przeznaczone dla niego ,inscenizacje” Swiata, odstania¢ bedzie - zdumiewajac
niekiedy podwdjnoscia wiersza - jakas prehistorie, ktéra juz dawno, a nie akurat
teraz cos$ przesadzita, czy tez jakiegos drugiego cztowieka, ktéry spoglada na ten
swiat jakby z drugiej strony lustra, jakim okazuje sie utwor.
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2.

Retoryka eseju, ktorej elementy prébujemy tu identyfikowaé w Swiecie wierszy, jest
jednak, trzeba o tym pamietac, wtasnie retoryka, i wolno sadzi¢, ze nawet sam autor
nie zyczylby sobie czytania jego utworow poetyckich jedynie jako powtorzenia
strategii i konkluzji eseistycznej. Wszystko bowiem, co w eseju wydaje sie
doprowadzone do konca, owo linearne splatanie nitek wtasnej biografii, dgzace do
czytelnej puenty: ,nie bylo emigracji, nie bylo wygnania”, w wierszach traci swa
jednoznacznos¢, kierunkowosc¢ i definitywnosc. Jest raczej trwaniem w bolesnym
nierozstrzygnieciu, w ktorym ogniwa eseistycznej narracji, cho¢ da sie je odnalezc,
tkwia w podejrzanej juz i nieoczywistej funkcjonalnosci.

Tak wlasnie jest w wierszu Nie uzywac stowa ,wygnanie”, ktéry zdaje sie z pozoru
najwyrazniej realizowac¢ ten, dominujacy w tekscie ,Emigracja”: co to znaczy?,
postulat dystansowania sie do historycznych determinant, kryjacych sie za
pojeciami ,emigracja” i ,wygnanie”:

Sta¢ obiema stopami na twardym gruncie tej chwili,

gdy kostka jezdni podbiega zakosem, uderza piekaco w podeszwy
i, wytracajac ped, tomoczac trampkami w licealnej torbie,
zbaczasz tukiem na chodnik (te trzy, doktadnie trzy kroki)

a siedemnastka wlecze swdj ciemnozielony zgrzyt

po przeciwbieznym tuku szyn za rég Mielzynskiego i Fredry.

Cala powierzchnia dtoni trzymac sie uparcie tej klamki

na stacji kolejowej Nojewo, w pachnace deszczem i krowim nawozem
lato,

jej grubej, drewnianej walcowatosci, wyslizganej przez miejscowe
rece,

naciskac co chwile, wyczuwa¢ moment luzu i opér sprezyny.

I nie uzywacé stowa ,wygnanie”, bo to nieprzyzwoicie i bez sensu.
Mozna spojrze¢ na sprawe z dwdch punktéw wytezonego widzenia.
Albo nikt cie nie zepchnat z jezdni, po ktorej wciaz jeszcze
biegniesz, przez mgnienie trwajace do tej pory,

nikt ci nie wydart z rak klamki uchwyconej na sekunde, na zawsze.
Albo tez sam, natychmiast gdy skrecates na chodnik, wchodzites

w drzwi dworca, zostawiates je za soba, samolubnie

porzucone, bo z kazda chwilg wybiera sie inne zycie.”
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Tytul utworu, rozszerzony w samym wierszu do zdania ,nie uzywaé stowa
»wygnanie«, bo to nieprzyzwoicie i bez sensu”, brzmi stanowczym, nakazujacym
tonem. Zauwazmy jednak ogoélniej, ze jesli tytut powtarza dostownie jakie$ zdanie
zawarte w wierszu, nie musi to bynajmniej wzmacniaé sensu tego zdania.
Niejednokrotnie obniza je raczej w hierarchii asercji, jest zamys$leniem nad nim,
powtorzeniem go juz jakby z cudzystowem, ktéry czesto zamienia sie w znak
zapytania - ,czy istotnie?”, ,czy rzeczywiscie?”. W samej Atlantydzie w tytule
wiersza Kiedys, po latach znajdujemy przyktad takiego sceptycznego cudzystowu.
Nadto owo wykluczenie z uzycia stowa ,wygnanie” nie jest w obrebie tomu
Atlantyda bezwyjatkowo obowiazujace, skoro w innym wierszu - Na pustym
parkingu za miastem, zaciqggajqc reczny hamulec - stowo to pojawia sie juz jakby z
autorska sankcja, jako sktadnik poetyckiej, autorskiej metafory, gdy mowa o
»,Sztampie smutku, znanej kazdemu, kto uprawia niewidzialne rzemiosto / wygnania”
(A 43); cho¢ prawda tez, ze utwor bedzie gromadzit argumenty przeciw uleganiu
owej ,sztampie smutku”. Ta refleksja wokdt semantyki tytutu powinna nas osmieli¢
do takiej lektury utworu, w wyniku ktorej jego sens, zrazu jednoznaczny, moze sie
okaza¢ wewnetrznie zdialogowany, a nawet skonfliktowany.

Odczytajmy najpierw dominujaca tendencje wiersza. Epifanijne sceny, dwa ziarna
pamieci i realnosci sprzed lat - skok licealisty z pomostu tramwaju na jezdnie, i 6w
letni, zapewne wakacyjny, epizod na stacji kolejowej - maja w nim by¢ remedium na
»,Wygnanie”, na to stowo tak wypelione negatywna emocja, tak mitotworcze w tym
Scistym w nim zespoleniu zdarzenia i jego oceny w obrebie tego samego znaku
jezykowego. Maksymalne zblizenie do sytuacyjnego, zmystowego konkretu ma
oczywiscie stanowi¢ tame dla tych ocen i emocji, ktére nie majg prawa pojawié sie
w wierszu, wypetlnionym bez reszty mowa obrazow. Polemika z pojeciem
,Wygnania” polega na tak wielkim nasyceniu wiersza realnoscia, zeby zaprzeczyta
ona istotnosci wygnania, mozliwosci odebrania bohaterowi czegokolwiek, co jego
pamiec¢ jest w stanie przechowac. By cata ta wzmozZona realnosé¢ swiata
przedstawionego potwierdzata, popierata stwierdzenie, ze ,nikt cie nie zepchnat z
jezdni, po ktorej wciaz jeszcze / biegniesz, przez mgnienie trwajace do tej pory, /
nikt ci nie wydart z ragk klamki uchwyconej na sekunde, na zawsze”. Replika na
istotnos¢ ,wygnania” jest wykazanie, ze poetyckim stowem mozna oddac
rzeczywistos$¢ bez granic. To stowo poetyckie ocala w wierszu wszystkie parametry i
wymiary przestrzeni: doktadnie odmierza odlegtosci (,trzy, doktadnie trzy kroki”),
rysuje geometrie przedmiotéw (,gruba, drewniana walcowatos$¢”), oznacza punkt
widzenia (,kostka [...] podbiega zakosem”), miesci konkret czasu (,licealna torba”
,pachnace [...] nawozem lato”) i topografii (,rog Mielzynskiego i Fredry”, ,stacja
kolejowa Nojewo”), nasycone jest wszystkimi dostepnymi zmystom doznaniami:
zapachem (,pachnace deszczem i krowim nawozem”), kolorem (,ciemnozielony”),
dotykiem (,uderza piekaco”, ,naciska¢ co chwile”), dzwiekiem (,tomoczac
trampkami”, ,zgrzyt”), ruchem (,podbiega zakosem”, ,wlecze”, ,moment luzu i

opor sprezyny”).
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A réwnoczesnie to poglebianie iluzji, inwazja realnosci trwa takze w planie poetyki.
Wers potrafi wydtuzac sie do 23 zglosek i zdaje sie, jakby postuszny byt wtedy
rozciggnietym w czasie, spowolnionym godzinom letniego dnia na prowincji (,na
stacji kolejowej Nojewo, w pachnace deszczem i krowim nawozem lato”). Potrafi
jednak takze zewrze¢ swoj kontur do 15 zgtosek, by uja¢ ten rozped ciata,
przemieszczanego po dokonanym skoku z jezdni na chodnik (,zbaczasz tukiem na
chodnik (te trzy, dokladnie trzy kroki)”). Zdaje sie, ze takze pojedyncze wyrazy
swym optycznym wymiarem chca tu nasladowa¢ rzeczywistosé. Ociezaty odjazd
siedemnastki opisuja stowa dtugie i najdtuzsze w wierszu - ,siedemnastka”,
,ciemnozielony”, ,przeciwbieznym”, ,Mielzynskiego”, wszystkie nagromadzone w
dwdch wersach, rozwlekte jak sam tramwaj, jego ciezki odwtok. W sferze poetyki
nie ma mowy o jakiejkolwiek regularnosci, izosylabicznosci wersu. Ma on po prostu
zagarniaC jak najwiecej realnego Swiata. Nie pojawi sie takze rym, ktory przeciez
buduje zwykle jakies symboliczne sensy i powiazania ponad linearna struktura
Swiata przedstawionego, kwestionuje jej wytacznos¢ w wierszu, co bytoby tutaj nie
do pomyslenia.

Wszystko, co dotad powiedzieliSmy o wierszu, zdaje sie bez reszty wspieraé teze o
niepodlegtosci Swiata pamieci wobec wygnania oraz imperatywne zdanie ,nie
uzywac stowa »wygnanie«, bo to nieprzyzwoicie i bez sensu”. Wro¢my jednak raz
jeszcze do naszej refleksji poczatkowej - o owym znaku zapytania, jaki moze rodzi¢
tytul, ktory powtarza zdanie z wiersza. Otdz wydaje sie - i tu zaczynamy juz mowic o
drugiej, zdecydowanie dyskretniejszej tendencji interpretowanego utworu - ze na
przekdr owej koncowej figuralnej eksplikacji, zbudowanej z szczelnie odgrodzonych
od emocji ,klockdw”-obrazow pamieci, dochodzi w utworze do gtosu takze jakas
nuta sceptyczna, bolesna, nawet autoironiczna. Zdaje sie ona sygnalizowac
dramatyczng nad$wiadomos¢ narratora, ze te zabiegi uniewazniajace ,wygnanie” sa
moze takze jakas zbyt gorliwie odrabiana lekcja, jakim$ niepozbawionym rutyny
zabiegiem samouspokajajacym, ze moze jednak nie da sie zastapi¢ rzeczywistosci
najlepsza nawet jej poetycka imitacjg, albo i - ze zbyt tatwo instrumentalizuje sie w
ten sposob swoja intymna pamiec.

Trzeba przede wszystkim zwrdci¢ uwage na dwuznaczna role w wierszu pewnych
zwrotow, w ktérych konstatujemy obecnosé jezykowego frazesu: ,staé [...] na
twardym gruncie tej chwili”, ,trzymac sie uparcie tej klamki”. Zapomnijmy na
moment o dalszym ciagu tych formut, o poetycko wysublimowanych epifaniach,
ktére one otwieraja. To przeciez formuly o bardzo wyrazistym nacechowaniu
emocjonalnym. Pierwsza z nich - ,sta¢ na twardym gruncie” - jest niemal jakby
wyjeta z partyjnych przeméwien czasow PRL-u, a w kazdym razie z jakichs
spotecznych uzy¢ jezyka, ktéore cechuje wybitnie pragmatyczne, perswazyjne
nastawienie. Kojarzy sie z jakas doktrynalna ortodoksja i partyjna egzekutywa, z
zagtuszajacym watpliwosci (auto)dyktatem czy (auto)indoktrynacja. A formuta
Ltrzymac sie tej klamki”? Ona takze mogtaby sie pojawi¢ w jakims$ przemdwieniu,
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cho¢ rzadziej wystepuje w ideologicznych kontekstach i oznacza, jak wiadomo,
trwanie w ograniczajacej wolnos¢ osobista sytuacji zawdzieczenia i zarazem
uzaleznienia od taskawego dobroczyncy.

Czy zatem - wracajac do wiersza - takim auto-dyktatem, swoista forma
autoperswazji mialoby byé imperatywne przywolywanie przez bohatera obrazéw
pamieci, ich antywygnancza egzegeza? Czy takim ,taskawym dobroczyncg”, ktérego
yklamki” musi sie trzymac¢ ten bohater, bytaby z kolei jego witasna dobroczynna
pamiec¢, na ktorg w trudnych chwilach zawsze moze liczyé, lecz zarazem jest od niej
nieskonczenie uzalezniony? Powiedzmy takze o innym zdaniu: ,Mozna spojrze¢ na
sprawe z dwoch punktéw wytezonego widzenia”, ktore z kolei nasuwa skojarzenie z
jakims, zaskakujacym w kontekscie poetyckiej epifanii, ptaskim, zyciowym
pragmatyzmem (,spojrze¢ na s pra w e”) i rOwniez pobrzmiewa nuta autoironii
(Lwytezonego widzenia”). Zdaje sie, ze i od strony poetyki wiersza biegna
sygnaty autodystansu czy autoironii. Tak przynajmniej, w aspekcie autoironicznym,
sktonny jestem odczytywaé dazacy do wyréwnania, pryncypialny dukt rytmiczny
strof pierwszej i drugiej, ktory ma cechy uporczywej autoperswazji, a przynajmniej
kojarzy sie z jaka$ mantra czy magicznym ,zamawianiem”.

Jesli teraz na powrdt skonfrontujemy sens tych formut i osobliwych wyboréw
stylistycznych, owej rytmicznej natarczywosci - tak kontrastujacych z poetycka
finezja epifanijnych obrazoéw z mtodosci - z sytuacja bohatera lirycznego wiersza, to
stwierdzimy, ze znajduje sie on w potozeniu nie do pozazdroszczenia: miedzy
odrzuceniem sentymentalnej, emocjonalnej formy eksplikacji wtasnego losu
(wpisanej w wyraz ,wygnanie”), a poczuciem samooszukiwania sie i niezdolnosci do
ostatecznego, w peini suwerennego i racjonalnego zdefiniowania swojej sytuacji
egzystencjalnej. Zdaje sie, jakby zalozona restrykcyjnos¢ tego wiersza wobec
dyskursu pojeciowego uwiktanego w aksjologie, i siegniecie po owe figuracje
obrazowe, ktore maja pomoéc bohaterowi odczyta¢ sens tego wszystkiego w
zbawiennej empirii fizykalnych niemal poruszen materii i wtasnego ciata, nie
chronity go do konca przed jakims$ bolesnym dysonansem.

3.

Ten motyw zderzenia, dysjunkcji, sprzecznosci pojawiac sie bedzie w kilku innych
wierszach Atlantydy. Mozna by nawet uszeregowaé utwory wedlug stopnia
dramatyzmu, z jakim intencji uporzadkowania rzeczywistosci przeciwstawia sie
pierwiastek destrukcji, dekompozycji, nagle ujawniajaca sie nieciagtos¢ spdjnego z
pozoru Swiata, ktora nigdy sie nie wypeini, nie zasklepi. Tak jak w Nie uzywac stowa
~wygnanie” spektakularnej, niemal demiurgicznej perfekcji w odtwarzaniu czasu
minionego przeciwstawi sie pierwiastek sceptycznej autoironii, wytaniajacy sie
jakos fatalistycznie, jakby mimochodem ze struktur jezyka, z pozoru stuzebnych, a w
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istocie zdradzajacych zatosnag kondycje bohatera, jego podlegto$s¢ przymusowi
pamietania, jego niesuwerennosc¢, tak z kolei w wierszu Druga natura stopniowe
oswajanie widzialnej rzeczywistosci nowego kraju (znéow przywotanej w formie
obrazéw i konkretnych czynnosci), doznaje dekompozycji w innym wymiarze, w
wymiarze snu:

Po paru latach $ni sie sen:

stoisz przy zlewie w kuchni lesniczowki

w poblizu miejscowosci Sierakow, gdzie po maturze, nieszczesliwie
zakochany, spedzates wakacje,

twoja lewa dton unosi czajnik, prawa kieruje sie w strone gatki kranu.
Sen, jakby uderzyl w Sciane, staje nagle w miejscu,

z meczacym natezeniem skupiajac sie na niepewnym szczegodle:

czy gatka byta porcelanowa, czy mosiezna.

Spiac jeszcze, wiesz przerazliwie jasno, ze od tego wszystko zalezy.
Budzac sie, wiesz rownie jasno, ze nigdy sie nie przekonasz.

(A 206)

Znamienna jest owa nagtos¢, a moze nawet podstepnosé, z jaka ujawnia sie ten
kryzys w obrebie utworu (,,Sen, jakby uderzyt w sciane, staje nagle w miejscu”). Nic
go nie zapowiada. Paralelizm inicjalnych wersow strof poprzedzajacych cytowany
fragment zdaje sie sugerowaé trwatos¢ procesu adaptowania sie przybysza: ,Po
paru dniach oko sie przyzwyczaja [...] // Po paru tygodniach przyzwyczaja sie reka /
do innej pisowni jedynki [...] // Po paru miesigcach nawet jezyk umie uktadac sie w
ustach”, a wreszcie - ,Po paru latach $ni sie sen”. Wiersz zdaje sie ogarnia¢
stopniowo calego cztowieka: patrzenie, pisanie, mowienie, to - jak w nauce jezyka
obcego - kolejne etapy przyswajania sobie idiomu obcego Swiata, a zarazem
przechodzenie od postawy biernej (odbioru) do aktywnej (méwienia), jakby
konstruowanie catego siebie od nowa. Podobnie - dodajmy - byto w wierszu Nie
uzywac¢ stowa ,wygnanie”, ktéry takze starat sie obja¢ symboliczna przestrzen
catego ciata bohatera - miedzy powierzchnia stopy (zderzajacej sie z kostka jezdni),
a powierzchnia dtoni (naciskajacej klamke) - jakby w intencji ocalenia go w catosci.
Sen jest stanem pozajezykowym, syntetyzuje jakby catego cztowieka. A jednak
wtasnie on staje sie w Drugiej naturze przestrzenia dekompozycji, ,awarii”. Bo
powolnemu ,zasklepianiu sie” rzeczywistosci amerykanskiej zaczyna od pewnego
momentu (,po paru latach”) towarzyszy¢ ,wypadanie” elementéw rzeczywistosci
polskiej, przechowywanej w pamieci, ktére - mamy podstawy przypuszczac - nie
zakonczy sie na tym jednym utraconym szczegole, lecz bedzie stanem nieustannej
utraty, ubywaniem takze jakby samego cztowieka.
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Dekompozycja bohatera, a moze przede wszystkim jego poczucia realnosci swiata,
posuwa sie jeszcze dalej w wierszu Nowy Swiat i nabiera tu juz jakby
permanentnego charakteru. Réwniez ten wiersz oparty jest na metonimicznym
wyliczaniu atrybutow amerykanskiej rzeczywistosci, prezentowaniu ich metoda
btyskajacego flesza, za pomoca obrazéw o szczegdlnym nasyceniu konkretem. Takze
w nim wszystko najpierw uklada sie z pozoru jak najlepiej i zdaje sie zmierzac¢ do
pomyslnego kofica - pelnego oswojenia bohatera z nowa rzeczywistoscia. Ow flesz
utrwala jednak takze pocztowke z Polski, jakby z rozpedu ladujaca w tej
uspokajajacej kategorii rzeczy, ktorych ,moge byé mniej wiecej pewny”, choé
przeciez - orientujemy sie wkrotce - zawiera ona jaki$ potencjat nierealnosci, ktory
detonuje jakby cata dotychczas zarysowana rzeczywistosc:

Jedyny problem - znalez¢ miejsce do parkowania,
wszystkiego poza tym moge by¢ mniej wiecej pewny,
porannej gazety na progu, wysokosci federalnego podatku,
sprawdzajacych sie prognoz pogody, zapachu mydta
wionacego od mijanych kobiet, usmiechu

kasjera w banku, punktualnego nadejscia Smierci,

nawet tego, ze wracajac z pracy znajde

w skrzynce na listy, obok rachunkow, prospektow i reklam,
pocztéwke z widokiem Nowego Swiatu i pozdrowieniami
od aresztowanego tymczasem przyjaciela.

(A 21)

Rozumiemy rzecz jasna ironie zawarta w zaliczeniu do rzeczy, ktérych bohater
,moze by¢ mniej wiecej pewny”, takze wiadomosci o aresztowaniu w Polsce
przyjaciela. ,Nie jest wcale tak komfortowa ta amerykanska przewidywalnos¢ -
zdaje sie mowi¢ narrator - skoro musze do niej zaliczy¢ takze zle wiesci
nadchodzace z kraju”. A jednak nie na tym przeciez konczy sie sens tego wiersza,
nie tylko w tym speia sie jego poetycki zamyst. Jest jeszcze cos, co nas niepokoi w
jego wymiarze poetyckim, co da sie odczyta¢ w owym, poprzedzonym serig
epizodow-migawek ironicznym zakonczeniu. Z wolna dociera do naszej
Swiadomosci, ze przeciez ta wymieniona na koncu pocztéwka, zaliczona tu do
przedmiotow w peki przewidywalnych, sama jest zarazem swiadectwem skrajnej
nieprzewidywalnosci. Jest bowiem sladem kogos, kto juz w tej chwili nie mdgtby
takiej pocztowki wystaé, sladem ,aresztowanego tymczasem przyjaciela”. Jest
Swiadectwem rzeczywistosci jakby juz nie istniejacej, jesli rozumie¢ przez nia kogos,
kto moze w dalszym ciaggu wysyta¢ pocztéwki z widokiem Nowego Swiatu. Skoro ta
pocztowka, nie majaca juz pokrycia w realnosci, pojawia sie wsrod rzeczy, ktorych
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,moge by¢ mniej wiecej pewny”, to rodzi sie poczucie, ze tak naprawde nic juz nie
jest pewne, ze chwieje sie takze realnos¢ wczesniej wyliczonych skladnikéow
rzeczywistosci.

Wrazenie to, owa niepewnos¢ w wierszu co do ontologicznej realnosci swiatow,
zostaje pogtebione migotliwoscia, homonimiczno$cig zwrotu ,Nowy Swiat”. Bohater
nigdy nie moze by¢ pewien, do jakiej rzeczywistosci 6w zwrot go odsyta. Czy
dotyczy kraju zamieszkania, Ameryki, a woéwczas jest po prostu mocno zuzyta
formula z zasobdw beadekerowskiego banatu jezykowego, czy tez drastycznie sie
ukonkretnia do nazwy warszawskiej ulicy i tamtej, polskiej realnosci. Znaki
rzeczywistosci w kazdej chwili moga sie odwrdcié. Realnos¢ amerykanska staje sie
wowczas pseudorealnoscia, jakas nierzeczywistoscia. Banalne pojecie traci swoj
turystyczno-komercyjny werniks i zaczyna sie z niego saczy¢, jak z niezasklepionego
skaleczenia, jakas tres¢ nieporéwnanie konkretniejsza, znana z tamt e j

rzeczywistosci. Ten moment ukazuje cala - streszczona do owej jezykowej
homonimicznosci stéw Nowy Swiat - niestabilno$é, chwiejno$é kondycji psychiczne;
bohatera wiersza. Poczatek utworu - zdanie ,,wszystkiego poza tym moge by¢ mniej
wiecej pewny” - okazuje sie bolesnie ironiczny takze w gtebszym, egzystencjalnym
sensie i w utwor zostaje w istocie wpisana permanentna tymczasowosc¢, ktora
wbrew sugerowanej stabilnosci, przewidywalnosci, jest zasadnicza cecha pobytu w
Ameryce. Dodajmy, ze takze podpisanie wiersza miejscem i data ,Cambridge,
Mass., 1982-1985”, a wiec postuzenie sie konwencja datowan wierszy ,z podrézy”
(zatrzymujacych w ten sposob chwile i miejsce nie majace znamion stabilnosci) dla
oznaczenia czteroletniego odcinka zycia i trwatego, zdawatoby sie, miejsca
osiedlenia, trzeba odczytaé jako potwierdzenie (juz w kodzie autobiografii poety)
zapisanego w wierszu trwania w bolesnej tymczasowosci i niemal onirycznym
rozdwojeniu swiadomosci.

4.

SkupiliSmy sie na grupie wierszy Atlantydy, ktdre przynosza najbardziej
dramatyczny zapis doswiadczenia emigracji. Zarysujmy najogdlniejszy schemat tej
poetyckiej dramaturgii. Niemal jak w teorii Freuda, mysli o ,wygnaniu”, ,emigracji”
zostaja najpierw wyparte ze swiadomosci bohatera lirycznego, z pojeciowego
dyskursu wierszy (najsilniej artykutuje sie to w tytule Nie uZywac¢ stowa
,wygnanie”). Miejsce tych mysli, wszystkich wewnetrznych komplikacji i konfliktow
bohatera, ma zajaé dotykalna przestrzen, literalny opis. Baranczak niebywale
kondensuje, chcialoby sie powiedzieé, zagarnia rzeczywistos¢ do wiersza cala jego
powierzchnig. W restrykcyjny sposob ,skleja” jezyk opiséw z realnoscig, by nie
dopusci¢ do wsaczenia sie w wiersz emocji, dyskursu o wartosciach. Miedzy stowem
i desygnatem nie ma tu najmniejszej nawet luki, trafianie stowem w realnos¢ zdaje
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sie stuprocentowe. A réwnoczesnie takze w sferze wersyfikacji dokonuje sie
ucieczka od symboliki ryméw i konstant sylabicznych (wyjatek stanowi wiersz
Ziemia usuwata sie spod ndg). Bezrymowos¢, heterosylabiczno$¢ maja poméc we
wchtanianiu rzeczywistosci wszystkimi ,porami” wiersza. Mamy jakby zréwnanie
czasu utworu z czasem mowienia, wystowienia $wiata przez bohatera. Stowo -
wypowiadane bez uwiktan we wszystkie te tradycyjne struktury i regularnosci
wiersza - jest, ma by¢, stowem-rzecza, czastka rzeczywistosci. Zdanie ma by¢
czasem potrzebnym na jego wypowiedzenie, a wers ma doprowadzi¢ zdanie do
samego konca, do kropki, a przynajmniej do przecinka, ma zmiesci¢ najgtebszy
oddech realnosci. I nawet wzglad na szerokos¢ znormalizowanej strony druku nie
moze temu przeszkodzi¢, jak to jest w wierszu Résumé. Ironia tego tytutu staje sie
oczywista w zestawieniu z rozwlektoscia kilku ponaddwudziestozgtoskowych
wersow (a jednego nawet trzydziestotrzyzgtoskowego), ktore tu akurat staja sie
ilustracja polskich obciazen bohatera i jego zasadniczej niezdolnosci do
zaakceptowania amerykanskiego pragmatyzmu.

A jednak nie uda sie spomiedzy tych przestrzeni i przedmiotow o wyraznych
konturach (jak owe ,Swiezo malowane / reklamy na dachach, obtoki i pozarowe
drabinki” w wierszu Druga natura), tak bardzo zobiektywizowanych w swym
poetyckim rysunku, usunaé¢ sladéw ludzkiej traumy, sttumic jej definitywnie. Te
stany alienacji, rozdwojenia bohatera objawiaja sie, powracaja w warstwie
niedyskursywnej utworéw, w gwattownym zakléceniu ciggtosci Swiata, sublimuja sie
w ich poetyce. Przybieraja postaé¢ znaczacych przejezyczen i ,dywersji”
frazeologicznych wobec przestrzeni pamieci, niepokojacej homonimicznosci, ktora
odrealnia i podwaja Swiat doznawany, nienaprawialnych luk w sSwiecie
przedstawionym, bedacych synekdocha straty i wykorzenienia, wreszcie
,rozpedzajacych sie”, metonimicznych wyliczen (enumeratio), ktére niosa obietnice
ogarniecia i interioryzacji nowej rzeczywistosci przez bohatera, a jednak zderzaja
sie nagle z jakas nieprzewidywalnoscig, dysfunkcjonalnoscia, na przyktad z
przedmiotem, ktéry odsyta do nie istniejacej juz realnosci. Dodajmy do tego
nadrealnos¢ wiersza Ziemia usuwata sie spod nog, w warstwie obrazowej wrecz
»utkanego” z owych freudowskich, onirycznych obrazéw niepowstrzymanego pedu,
osuwania sie, przymusowej pantomimy kogos, kto porwany zostat przez potok
wydarzen na zatracenie.

W tych wszystkich wypadkach mozna mowi¢ o zasadniczej przewadze ujeé
dynamicznych, w ktorych mamy do czynienia z przemieszczeniami, zderzeniami,
wkraczaniem w uspokojona przestrzen obrazu, w przestrzen swiata
przedstawionego elementéw dekomponujacych realnos¢, kwestionujacych jej tad i
przewidywalnosé. Tu wiasnie, w tych figuracjach stanu ducha bohatera lirycznego,
odnajdujemy w postaci dojrzatej, w postaci obrazow i napieé poetyckich te elementy
czy zapowiedzi obrazowej retoryki, ktére dostrzegliSmy w retoryce eseistycznego
dyskursu. Tam byly one pod kontrola, w stanie doskonatej funkcjonalnosci, a nadto
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w postaci pewnych tylko sugestii i potencjalnosci, tutaj, w wierszach, ostatecznie
przemienione w obrazy i wektory przestrzenne, stanowia jedynie biegun pewne;j
nieporéwnanie mniej stabilnej rzeczywistosci.

Trzeba jednak powiedzie¢, ze interesujaca nas dotad grupa wierszy, z wpisang w nie
tak dramatyczna, tak swoiscie - powtdérzmy to raz jeszcze - restrykcyjna strategia
poszukiwania pozawerbalnych, pozadyskursywnych, a przez to najgtebiej wpisanych
w poetyke sposobdw artykutowania doswiadczenia egzystencjalnego przeprowadzki
na inny kontynent (ktéra wkrétce okazuje sie bezterminowym odcieciem od kraju),
nie jest jednak jedyna droga poetycka Baranczaka. Bowiem poza tymi zapisami, tak
pelnymi somatycznych niemal zderzen z nowa rzeczywistoscia, w ktérych pierwszy z
nig kontakt wzrokowy, ostros¢ obrazéw, czystos¢ konturéw, sasiaduja z poczuciem
rozchwiania, osuwania sie, nierealnosci, a nawet ze stanami jakiegos déja vu,
przybierajacego postac epifanii, mamy takze wiersze, ktore sa juz uwolnione od tych
motywow przestrzennej kolizji i dokonuja jakby odwrdcenia wektora poetyckiego ku
dziataniom, ktére chcialyby uniewazni¢ doniostos¢ tych traumatycznych doznan.
Jest to proces toczacy sie zarowno na ptaszczyznie obrazow, jak i wyboréw
tematycznych, a takze rozwiazan w sferze poetyki. Pragne uczynié¢ leitmotivem
interpretacyjnym rozwazan poswieconych tej grupie wierszy dwukodowo$ ¢

tekstu poetyckiego. I znéw, swoistym prawzorem jest tu retoryka eseju
,Emigracja”: co to znaczy?, to jej nastawienie, ktére - przywotajmy raz jeszcze
nasza obserwacje z poczatku tych rozwazan - przejawito sie kwestionowaniem
oczywistych, zdawatoby sie, schematéw zachowan, podwazaniem najbardziej
rzucajacych sie w oczy, zewnetrznych atrybutéw rzeczywistosci. Owa dwukodowos¢
rozumiem wiec tutaj nie tylko w waskim sensie artykulacji jezykowej, ale takze jako
ceche - na przyktad - swiata przedstawionego, jako odstanianie w nim zakrytych
zrazu i zaszyfrowanych prehistorii?, cudzych gtoséw?, odstanianie ich przed samym
bohaterem, ktéry wyzwala sie ze swych obsesji przez to nagte rozszerzenie $wiata.
Ten aspekt wydaje sie najwazniejszy w wypadku dwéch utworow, ktore
najwyrazniej inicjuja dwa zasadnicze nurty poetyckiego dyskursu, uniewazniajace, a
przynajmniej ostabiajace doniostos¢ dramatu wykorzenienia, jaki byt dotad udziatem
bohatera lirycznego.

Mam tu na mysli, z jednej strony, wiersz Atlantyda i otwierana przezen refleksje nad
mtodoscia jako czasem rozstania z idylla dziecinstwa, jako momentem wszelkiego
rodzaju inicjacji - w historie, w mitos¢, w przeczucie $mier¢, w samotnosc -
bedacych zarazem pierwszym w zyciu doswiadczeniem fundamentalnego
wykorzenienia, jakie towarzyszy¢ bedzie cztowiekowi od tej chwili juz do konca, a z
drugiej - wiersz Garden party, ktory stanowi spektakularne i poetycko niezwykle
wyrafinowane otwarcie na ,obcego”, ,innego”, wiersz konstatujacy z kolei, ze
doswiadczenie wykorzenienia jest przypisane wszystkim ludziom, bez wzgledu na
ich miejsce zamieszkania, jezyk, jakim mowia, a takze moment historyczny, w jakim
sie znajduja. Te dwa kierunki refleksji sa zarazem dwoma kierunkami
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uniwersalizacji kategorii wykorzenienia, ktora odtad przestaje by¢ ,specjalnoscia”
przybysza ze starego kontynentu, skupionego na swoim obolatym ego, i okazuje sie
odwiecznym wtasciwie doswiadczeniem czlowieka, ktére odnalez¢ mozna w
oddaleniu zaréwno czasowym jak i terytorialnym od zanurzonego w ,tu i teraz”
bohatera wierszy. Réwnoczesnie ksztattuje sie drugi biegun doswiadczania Swiata w
poetyce - owa dwukodowos¢ jezyka wierszy. Zauwazmy, ze dwukodowo$¢ stanowi
zawsze przekroczenie pewnej granicy, wtasnie otwarcie, wyjscie poza zamknieta
przestrzen jednego jezyka, jednego obszaru, jednego punktu widzenia, i tkwi w niej
gteboki aspekt progresywny. Tymczasem wczesniej obserwowana dominacja
kinetyki miata aspekt zdecydowanie regresywny, niszczycielski, i nie otwierata
zadnej nowej przestrzeni.

5.

Zajmijmy sie najpierw owymi powrotami do kresu dziecinstwa, do wczesnej
mtodosci. Poszukiwanie w tych rejonach symptoméw rozpadu swiata, poczatkow
wykorzenienia wydaje sie czyms$ zaskakujacym, zwazywszy, ze mlodosSc jest
tradycyjnie postrzegana jako obszar powrotdéw raczej sentymentalnych i
nostalgicznych. A jednak u Baranczaka, wbhrew tej konwencji, do mtodosci wraca sie
jakby wtasnie dlatego, Ze jest to czas pierwszych gtebokich dysonanséw
egzystencjalnych i pozegnania z pierwotna harmonia dziecinstwa. Wiersze
epifanijne poety, cofajace sie do lat pdznego dziecinstwa i mtodosci, sa z reguty
rejestracja wczesnych momentow doswiadczania Swiata w catej jego autonomii, gdy
ujawnia on mtodemu bohaterowi, ze nie ma zamiaru speiniac¢ jego oczekiwan, a
zarazem uswiadamia mu jego wtasna samotnosc, przemijanie. Obrazy dorastajacego
chtopca, poZniej licealisty, nacechowane sa w tych przedstawieniach jakas czutoscia
i zarazem wspotczuciem.

Jest to zreszta pewien proces poetyckiego dochodzenia do owych przedstawien.
Niektore epifanie mtodosci bardzo jeszcze bezposrednio i dramatycznie uwiklane sa
w emigracyjne ,dzis” podmiotu lirycznego - jak na to wskazaliSmy w wierszu Druga
natura (z owa sceng w lesniczowce pod Sierakowem), czy w Nie uzZywac stowa
»wygnanie” (z obrazem licealisty wyskakujacego z tramwaju i scenag na stacji
kolejowej Nojewo). Stanowig tam one - ukazane jako czas psychiczny, rozmaicie
deformowany, tracony i odzyskiwany w traumie emigracyjnej - tylko jakis biegun
wewnatrzwierszowych zderzen swiatéw, zderzen realnosci.

W szczegdlnie nas tu interesujacym wierszu Atlantyda, ktéry inicjuje ,czytanie”
okresu mtodosci jako czasu pierwszych wydziedziczen i alienacji cztowieka wobec
Swiata, epifanijny krajobraz z Polski jest juz zasadniczo autonomiczny.
Samodzielnos¢ epifanijnej sceny wiersza, w ktorej posadzony na fryzjerskim fotelu
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miody bohater zwolna zaczyna odkrywac¢ podwojnos¢ rzeczywistosci, jej ztowroga
prehistorie, polega na tym, ze scena ta zostaje jakby przebita, przeswietlona
realnoscia drugiego stopnia, jeszcze bardziej przesunieta w czas przeszty, i nie
kontaktuje sie juz bezposrednio z doswiadczeniem emigracji. Dopiero w strefie
komentarza nastepuje powiazanie tamtego wyobcowania z terazniejszoscia: ,ze
odptynatem na inny kontynent, to nieprawda, / a raczej, to bez znaczenia; byliSmy
juz wtedy przeciez / [...] jak dwa cal po calu rozsuwajace sie kontynenty” (A 29).

W tym aspekcie wiersz ma wiele wspélnego z utworem Historia, takze ze zbioru
Atlantyda. Jego bohater, dziesieciolatek, biegnie po ulicy obsypanej pottuczonym
szktem, ktore staje sie tu, podobnie jak motyw dziurawionego afisza cyrkowego,
symbolem konca harmonii jego Swiata. Rozpad stalinizmu w 1956 roku zbiega sie w
czasie z rozpadem arkadyjskiej utopii dziecinstwa, a wszystko to rowniez nie
kontaktuje sie bezposrednio z czasem terazniejszym. Ale nade wszystko wiersz
Atlantyda zapowiada wiele utworow epifanijnych z nastepnego juz zbioru
Baranczaka - Widokowki z tego swiata (1988), ktoére takze sa w duzym stopniu
kryptoodpowiedziami na doswiadczenie emigracji. Zdaja sie wchodzi¢ w przestrzen
dziecinstwa i mtodosci bohatera w Polsce, by w jej epizodach studiowaé rézne formy
chwiania sie i rozpadu spdjnego Swiata, rézne fazy wykorzenienia zwigzane z
koncem dziecinstwa, wobec ktérych pdzniejszy wyjazd z Polski, kolejne
wyobcowanie w zyciu bohatera, jest juz tylko niewiele znaczaca powtorka
wczesniejszych doswiadczen. Przywotajmy te utwory z Widokowki w
interpretacyjnym skrocie.

Szescioletni bohater wiersza Lipiec 1952 w sielskim, wakacyjnym krajobrazie na wsi
trafiony zostaje w skron odtamkiem metalu z kuzni i doswiadcza wczesnego
przeczucia zasadniczej obcosci swiata:

I przez sekunde widziatem sam siebie, przejrzyscie
odrebnego, wielokrotnego, na progach niezliczonych kuzni,

jak wchodziliSmy w droge odpryskom swiata, stali
na torach pedzacych pociagéw, gwiazd, losow, okruchéw stali.
,Ja” bylo tym, co nie byto tym wszystkim.”

W innym utworze - Czerwiec 1962 - wyprawa z ojcem-lekarzem do kostnicy
powiatowego szpitala odstania przed mtodym bohaterem problem Smierci i
biologicznego rozpadu, w catej jego dostownej i przenosnej nagosci, problem, z
ktorym bedzie sie musial zmagac¢ przez dalsze zycie: ,Ile toméw, totemow,
systemow tym samym ecce homo / zatykalo mi nos i usta pozniej [...] / Lecz zdawato
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sie naturalne, ze sie musze buntowac, upiera¢” (W 21). Takze scena mitosnego
zblizenia w wierszu Wrzesien 1967 wpisana jest w jakis nawias warunkowego tylko
przyzwolenia; otwierana w kolejnych strofach pytaniami ,I jakim prawem [...] // i
jakim trafem [...] // i jakim trwaniem [...]” - odbywa sie w egzystencjalnej aurze
jakby pétlegalnosci, pospiesznego korzystania z chwilowej nieuwagi losu,
podmywana uintensywnionym poczuciem przemijania kochajacych sie ciat i
widzialnego $wiata:

jakim witasciwie cudem, jakim trafem, jakim
prawem wszystko ma odtad pozosta¢ tym samym
morzem, tym samym snem, tym samym stonym smakiem.

(W 27)

W wierszu Atlantyda, do ktérego chciatbym teraz powrdcic, takze ukazany jest ow
proces stopniowego rozwarstwiania sie i rozpadu przestrzeni zadomowienia w
biografii mtodego bohatera. Fragmentem takiej wtasnie przestrzeni jest epifanijnie
tu przywotany rytuat wizyty u fryzjera, zapewne w jakies sobotnie popotudnie,
,0siemnascie, dwadziescia lat temu? [...] / [...] na rogu Libelta i Placu / Mtodej
Gwardii”. To jedna z tych powtarzalnych czynnosci, ktére sktadaly sie na
przewidywalno$¢ i zakorzenienie w mato skadinad przytulnych latach
szescdziesiatych i zarazem byly synekdocha jakiego$ rytmu zycia i stabilizacji w
mieszczanskim Poznaniu.® Juz owo zestawienie nazw topograficznych - ,rég Libelta
i Placu Mtodej Gwardii” - majacych zreszta realne odpowiedniki w miescie w
tamtych latach, zestawienie, w ktérym nazwisko dostojnego mieszczanskiego
filozofa XIX wieku rodem z Poznania koegzystuje z tytutem powiesci Aleksandra
Fadiejewa, wzietym z nowego juz paradygmatu ,rewolucji proletariackiej”, moze
by¢ dla uwaznego czytelnika dyskretnym sygnatem owej podwdjnosci swiata
opisanego w wierszu, ktéra bohater zwolna rozpoznaje i uSwiadamia sobie w
zaktadzie fryzjerskim’ -

»Tak samo jeden porucznik, co zesmy

go mieli w wojsku, nazwisko Wozniak, chtop, panie,

jak swica”, i przy skroni prostolinijny i trzezwy

chtdd nozyczek, gdzies z tytu brzytwy o rzemien klaskanie,
kapela Dzierzanowskiego szczerzy klarnety z radia

i woda ,Przemystawka” ma wszystko w kolonskiej opiece;
ze odptynatem na inny kontynent, to nieprawda,
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a raczej, to bez znaczenia; byliSmy juz wtedy przeciez

- osiemnascie, dwadziescia lat temu? zreszta, to obojetne

z kim, kiedy i czy naprawde na rogu Libelta i Placu

Mtodej Gwardii - jak dwa cal po calu rozsuwajace sie kontynenty,
potaczone juz tylko ostatnig mierzeja palcéw,

co pochylaly mi glowe, aby doktadniej wygoli¢

kark; ostatnia mielizna gtosu, niknaca powoli

- przez sekunde, przez lata - w gtucho dzielacej nas wodzie;
juz wtedy zaczynata nieodwotalnym otowiem

zapadac sie w nig jeszcze jedna stracona tajemnica,
Atlantyda porucznika Wozniaka, ktory byt prosty jak swica,
ktorego los naprawde nic mnie nie obchodzit

i 0 ktérym niczego wiecej sie nie dowiem

(A 29)

Wiasciwie trudno powiedzie¢, w ktérym momencie i od jakiego miejsca, a takze, po
ktorej z kolei lekturze wiersza, zaczynamy zauwazac te dwuznacznosc¢, czy tez - jak
powiedzieliSmy - dwukodowos$¢ rzeczywistosci, wpisang w utwoér. Czy jest tym
momentem wzmianka o poruczniku Wozniaku, ktory byt ,prosty jak swica”, co
nasuwa nam skojarzenie z inna jego, koszarowa, prostota? Czy moze w dotknieciu
gtowy bohatera przez palce fryzjera jest cos, co nas niepokoi, jakas wtasnie
dwuznacznos¢, z jednej strony opiekuncza delikatnos¢, niemal ojcowska pieszczota,
z drugiej jednak - rzeczowa ,obrobka” klienta unieruchomionego w fotelu?
Zwlaszcza zastanawia ten zwrot - ,aby doktadniej wygoli¢ / kark”, gdzie stowo
,kark” laduje juz w nastepnym wersie, na jego poczatku, i nagle otwiera sie na inne
skojarzenia - ,pochylac kark”?, ,trzymac za kark”?, ,skreci¢ komus kark”?, a moze
owszem, ,wygoli¢ kark”, ale nie tu, u fryzjera, tylko w mniej dobrotliwych
okolicznosciach? Przy ktdrejs z kolei lekturze zwracamy nagle uwage na zabawne
podobienstwo nazwiska Dzierzanowskiego do nazwiska pewnego rewolucjonisty,
takze imieniem Feliks. Czyz moze by¢ bardziej nieoczekiwane skojarzenie? -
kapelmistrz radiowych porankéw muzycznych i wodz krwawych zastepdéw
rewolucji? A jednak co$ nas w wierszu pcha do takich nieprawomyslnych skojarzen.
Oto kolejna przerzutnia - ,przy skroni prostolinijny i trzezwy / chtéd nozyczek”, tym
razem ta ,skron”, w tak wielkiej odlegtosci od fryzjerskich nozyczek, i znéow to
natretne, niepostuszne skojarzenie ,skroni” - z przylozonym do niej czyms
,prostolinijnym”, ,chtodnym”, niekoniecznie nozyczkami? I moze w tym samym
momencie dostrzezemy takze owa wzmianke o ,nieodwotalnym otowiu”, tak
dotychczas nieumotywowana, zagubiona i jakby zapomniang w szesnastym wersie
utworu. Z wolna siatka skojarzen zaczyna sie zageszczac, uklada¢ w jakas
alternatywna, ztowroga rzeczywistosé. Nazwijmy ja po imieniu - pistolet, kula,
egzekucja, Dzierzynski, wiezienie.
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Oto tres$¢ historii, ktéra ciagle jest blisko tamtej, pozornie juz uspokojonej
rzeczywistosci miasta, zaktadu fryzjerskiego, sielskiego popotudnia, ktéra jest w niej
do granic nieistnienia ukryta, utajniona i zaszyfrowana, ale ktora jednak istnieje i
sprawia, ze w koncu owe ,szczerzace [sie] klarnety z radia” skojarza sie z lufami
karabinow czy pistoletow, a cala ta kapela Dzierzanowskiego - z jakim$ widmowym
plutonem egzekucyjnym. Ze fraza ,brzytwy o rzemien klaskanie” nasunie mysl o -
uzyjmy i tego stowa - totalitarnej rzeczywistosci, tyle ze bardziej odswietnej, po
latach udomowionej i oswojonej, na przykitad na partyjnych zebraniach, z ich
cieptym aplauzem dla moéwcy, a zwrot - ,ma wszystko w kolonskiej opiece” - moca
zawartej w nim gry stownej kaze pomysle¢ o kraju trwajacym w niewystowionej
kolonialnej ,opiece” bratniego mocarstwa.

Powiedzmy, zZe istotna cecha tych wszystkich skojarzen jest ich hipotetycznosé i w
pewnym sensie niepotwierdzalnos¢. W kazdej chwili mozna je zakwestionowaé. Bo
przeciez prawie wszystkie ,klocki” tego wiersza tkwig na swoim miejscu i doskonale
mogtyby wyczerpaé¢ swoja funkcje jako budulec samej tylko anegdoty o wizycie u
fryzjera. W jakims$ sensie odtworzona tu wiec zostaje zarowno ta cecha
rzeczywistosci, jaka byto ukrywanie poza jej gtadka powierzchnia prawdy o historii,
jak i beznadziejna sytuacja poznawcza kogos, kto przeczuwa istnienie brakujacych
ogniw, podejrzewa mistyfikacje w pozornie uspokojonej i zwyczajnej codziennosci,
lecz réwnoczesnie nie jest w stanie swych intuicji zweryfikowac¢. W istocie bowiem
podstawowym zabiegiem poetyckim jest w wierszu postugiwanie sie przerzutnia,
ktéra sama niczego semantycznie nie przesadza, zarazem jednak rozluznia zwiazki
miedzy wyrazami i otwiera semantyke kluczowych stow (w tym wierszu zwtaszcza
»,skron” i ,kark”) na inne obszary znaczen. Owe momenty, gdy stowo przed
przerzutnia jakby waha sie, trwa przez sekunde w zawieszeniu, eksponujac swoja
potencjalnos¢ semantyczng, nim w nastepnym wersie nie ustabilizuje sie jego czysto
referencyjny sens, lub w innym wypadku, gdy to stowo zjawia sie dopiero za
progiem przerzutni, mocno oddalajac sie od poczatkowej, zdawato sie, oswojone]
semantyki - to sg te chwile dane czytelnikowi na dostrzezenie dwuznacznosci,
odnalezienie drugiego kodu wiersza.

W rozwazaniach o utworze Atlantyda mozna by jeszcze dluzej zatrzymywac sie nad
swoista psychologia percepcji rzeczywistosci, odtworzong w tym wierszu z poetycka
maestrig. Opisywac nie tylko te - zaprojektowana przez autora - dramaturgie
konkretyzacji wiersza, z calym jej ,poszlakowym” przebiegiem, majaca tu by¢
powtorzeniem dramaturgii prywatnych iluminacji bohatera sprzed lat, kiedy
odkrywal on cienie i kontury historii ukryte pod wygtadzonag, uspokojona
powierzchnig czasu terazniejszego, ale takze Sledzi¢, jak rzeczywistos¢ widzialna, w
miare jak bohater dostrzega w niej cechy pozoracji i maski, przechyla sie w strone
parodii, w kierunku jakiejs, nie pozbawionej rysow demonicznych, fatszywej sielanki
dobrego humoru, nadopiekunczosci i aprobaty, w ktérej uczestnicza nawet
rekwizyty fryzjerskiej pracowni, ekspresyjnie personifikowane i animizowane
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(,brzytwy o rzemien klaskanie”, ,szczerzy klarnety z radia”, ,woda »Przemystawka«
ma wszystko w kolonskiej opiece”).

Trzeba jednak raz jeszcze powtorzyc, ze to stopniowe odstanianie w wierszu
zbrodniczej prehistorii, tkwigcej pod powierzchnia dostepnej mtodemu bohaterowi
empirii dnia codziennego, stuzy¢ ma przede wszystkim opisowi podstawowe]
egzystencjalnej sytuacji cztowieka, ktdra mozna by nazwaé utrata oparcia w
rzeczywistosci lub sytuacja wykorzenienia. W planie wspdtczesnym wiersza pozwala
to dorostemu juz bohaterowi oddali¢ mysl o nadzwyczajnosci jego dzisiejszej
sytuacji odciecia od kraju. Tytulowa Atlantyda, zatopiony legendarny lad, ktora
sktonni byliSmy zrazu sytuowa¢ w przestrzeni emigracyjnej nostalgii, widzie¢ ja jako
epifanijnie przywotana Polske czy Poznan z czaséw mtodosci, nieoczekiwanie
okazuje sie w wierszu zupelnie innym ,utraconym ladem”. Atlantyda nostalgiczna
spotyka sie tu z replika, zostaje jakby uniewazniona (,ze odptynatem na inny
kontynent, to nieprawda, / a raczej, to bez znaczenia”) przez Atlantyde jeszcze
glebiej przesunieta w czas przeszly i zgota nie idylliczna - te, ktéra byta dla mtodego
czlowieka owa zastonieta przed nim historia. Jej poruszajacym symbolem staje sie w
wierszu 0w kawatek otowiu, nieodwotalnie zatopiony w wodzie. I to wtasnie
odkrycie tej Atlantydy (,jeszcze jedna stracona tajemnica”) - tozsame z inicjacjag w
zbrodnicza historie - okazuje sie prefiguracja wszystkich pdzniejszych wykorzenien
i alienacji.

6.

Ujawnianie mtodzienczych inicjacji w niepewny i obcy swiat - w mitos¢ i jej
niespetnienia (,nieszczesliwie zakochany” w wierszu Druga natura), w przemijanie
zycia i nieodwotalnos$¢ $mierci, w historie i jej nieprawosci - wskazywanie samemu
sobie, ze wlasne wykorzenienie i odkrycie wszystkich tych peknie¢ swiata dokonato
sie juz dawno, w czasach mtodosci, jest swoistym rewersem innych jeszcze dziatan i
autorefleksji bohatera Baranczaka, racjonalizujacych dzisiejsza jego samotnosc i
utrate ,statego ladu”. Sa nimi - jak juz wczesniej powiedzieliSmy - poetyckie préby
otwierania sie na nowym kontynencie na ,innego” i ,obcego”, przenikanie poza
powierzchowno$¢ spotecznych, srodowiskowych rytuatéw, gltadka zastone
stereotypowych wyobrazen, zwrotéw jezykowych, i odkrywanie poza nimi
doswiadczen moze wspdlnych, moze réownie - jak wlasne doswiadczenie
wykorzenienia i samotnosci - dojmujacych i nieodwracalnych. Takze w przypadku
tych dziatan kluczowe znaczenie ma w wierszu owo odkrywanie dwukodowosci
Swiata, a doktadniej - otwieranie sie na kody tkwigce pod powierzchnia stowa lub
widzialnej rzeczywistosci.

Wiersz Garden party zdaje sie w pierwszym kontakcie czytelniczym zapisem
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amerykanskiej rzeczywistosci bardzo jednoznacznym i jednoplanowym w swej
ironiczno-parodystycznej intencji. Wydawac sie moze, ze powtarza jedynie te sama
poetycka zasade, jaka postuzyt sie Cyprian Norwid w przywotanym w motcie
wierszu Ostatni despotyzm.® Interpretatorzy Garden party w zasadzie jednoglosnie
uznali, ze cytat struktury poetyckiej (ironiczny montaz cudzego stowa), oznacza w
tym wypadku takze powtorzenie przestania Norwida. Tekst Baranczaka, ich
zdaniem, wypeknia po prostu Norwidowy wzorzec wspoétczesna trescia, zastepuje
nasycony ironia obraz ,despotyzmu” salonowych konwersacji XIX-wiecznej Europy,
ktére spychaly w niebyt los zniewolonych naroddéw, réwnie ironicznym obrazem
despotyzmu btahej konwersacji na amerykanskim garden party, marginalizujacej
dramat stanu wojennego w Polsce i réwnoczesnie bohatera-emigranta
uczestniczacego w przyjeciu.’

Nasuwa sie jednak przekorne pytanie, jaki wtasciwie cel chciatby osiagnac
Baranczak, wiernie powtarzajac po 120 latach schemat i przestanie Norwidowego
wiersza? Czy bytoby jego zamiarem postuzenie sie analogig historyczna?
PodkreslaliSmy nie tak dawno stanowczos¢, z jaka autor Atlantydy w swej krytyce
literackiej po 1981 roku przeciwstawiatl sie tezom o cyklicznosci historii,
pojawiajacym sie w poezji polskiej okresu stanu wojennego, upor z jakim
wystepowal przeciw wpisywaniu przez nia indywidualnego losu w los zbiorowy,
przestrzen mitu. A sam patronat Norwida? W recenzjach i szkicach krytycznych z
pierwszych lat wlasnej emigracji Baranczak przywotuje romantycznego tworce jako
mistrza poezji nieufnej, przypominajac tez formute Btonskiego o ,natrectwie
sprzeciwu i zastrzezenia”, stale obecnym w wierszach Norwida.'* Czy zatem
spelnieniem tego patronatu nie byloby raczej przekorne poszukiwanie innej, nowej
odpowiedzi na dylematy emigracji, przekraczanie horyzontu Norwida, anizeli
utwierdzanie czytelnikow Garden party w obrazie emigracji jako doznawanej w
samotnosci krzywdzie i cierpieniu, budowanie muru resentymentu miedzy
Amerykanami a bohaterem z Polski?

Poszukujac odpowiedzi na powyzsze pytania i starajac sie rozwigzac¢ zarysowany tu
paradoks, chciatbym sformutowac teze, ze Garden party w istocie jest poetycka
proba przezwyciezenia traumy emigracyjnej, jest zapisem bolesnego wysitku
bohatera-emigranta, wysitku obalania muru obcosci, ktéry oddziela go od
amerykanskich rozméwcow. Jest takze proba otwarcia jego horyzontu na
uniwersalizm doswiadczenia wygnania i przezwyciezeniem postromantycznych
kanonow przezywania emigracji. Jest jednak taka proba poetycko szczegdlnie
wyrafinowang, projektujaca dramaturgie trudnego dochodzenia do owego otwarcia.
I to trudnego zaréwno dla bohatera lirycznego, jak i dla czytelnika oraz
interpretatora utworu. Ma by¢ bowiem Garden party takze swoistym wydarzeniem
poetyckim, ktore w dramaturgii lektury wiersza powtarza niejako dramaturgie
procesu adaptacyjnego emigranta.
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Sprobujmy, czytajac wiersz Baranczaka, zwroci¢ uwage na te jego fragmenty, ktore
zdaja sie zawierac¢ niejako drugi kod poetycki, by¢ obszarem znaczen przewrotnych,
ktére, jak postaram sie wyjasni¢ za chwile, maja w sobie potencjal odwracania
jednolicie ironicznej wymowy wiersza:

- Pomararicza, jak widze, z Malty - wysSmienita!
Norwid

,Przepraszam, nie dostyszatam nazwiska?... Banaczek?...
Czy to czeskie nazwisko? A, polskie! To znaczy,

pan z Polski? jakze mito. Panstwo przyjechali

cata rodzinag? dawno?”, ,No nie, wybacz, Sally,
zameczasz pytaniami, a trzeba, po pierwsze,
zaprowadzié¢ do stotu - prosze, tu krakersy,

potato chips, satatka - pan sobie naleje

sam, prawda? Witaj, Henry - ”, ,I co tez sie dzieje
ostatnio w Polsce? Co porabia Wa..., no, ten z wasami,
zna go pan osobiscie? nie? Widze czasami

w dzienniku demonstracje - cho¢ czy mozna wierzyc¢
tej naszej telewizji, koszmar, prawda? jezy

sie wios od wszystkich tych reklam - cenzury -
Europejczycy stusznie twierdza, ze kultury

nam brakuje - ”, ,Czes$¢, jestem Sam. Mowi mi Billy,
ze pan z Polski - znam Polske, widziatem dwa filmy

z Papiezem - ten wasz Papiez nic nie wie o Swiecie,
straszny konserwatysta - ”, ,A jak panskie dzieci?
Mowia juz po angielsku? Czy chodza do dobrej
szkoty?”, , Te szkoty publiczne to problem

numer jeden, niestety - ”, ,Nie zgadzam sie, Sammy,
szkoly sa lepsze, jesli rodzice, my sami,

dbamy o to - ”, ,Tak, ale budzet federalny - ”,

,Hej, wy tam, skonczcie wreszcie, co to za fatalny
obyczaj - dyskutowac przy winie, zakasce

na powazne tematy - ”, ,Wiec? co stycha¢ w Polsce?”

(A 25)
Czytelnik Garden party jest jakby zniewalany do lektury wspotczujacej i okazujacej
zrozumienie dla bolesnego wyobcowania emigranta w srodowisku amerykanskim.

Wciagany jest tez w pewien rodzaj konfrontacji z obca obyczajowoscia i
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sSwiatopogladem, konfrontacji, w ktdérej ironia jest narzedziem deprecjacji owego
»obcego” i dos¢ desperackiej obrony wlasnych pozycji, co razem wzigwszy, jeszcze
bardziej alienuje bohatera lirycznego. Ta sama ironia, jako zabieg literacki
niezwykle uspdjniajacy aksjologie wiersza, takze czytelnikowi niemal nie daje szans
wydobycia sie poza 6w defensywny horyzont postrzegania swiata, ku pewnej
czytelniczej nieufnosci wobec postawy bohatera utworu, naznaczonego tutaj jakims
cierpietniczym rysem. Mozna o tej ironii powiedzie¢, ze jest ona w istocie
regresywna, ,dopada” kazdego przybysza-emigranta w Ameryce i stanowi rodzaj
reakcji odrzuceniowej na amerykanska normalnos¢. Jest nieprzenikalna w tym
samym stopniu, w jakim nieprzenikalna jest w pierwszym kontakcie natura
,obcego”, ,tubylca”, rodzaca te ironie, jak monolitycznie jawi sie powierzchownosc
kraju osiedlenia, jakby zupetnie pozbawiona rys i przygnebiajaca swoim beztroskim
désintéressement dla samotnosci przybysza.

To co najistotniejsze w wierszu Garden party, dzieje sie niejako pod powierzchnig
owej skrajnie uspojniajacej poetyki ironii. Stanowi jej naruszanie, przezwyciezanie,
,pPrzebijanie sie” ku ,obcemu”, przecietnemu Amerykaninowi. Analizujac ten
proces, przywolajmy raz jeszcze romantycznego patrona wiersza. Powiada Btonski
w cytowanym artykule, ze ,Norwidowi rzeczywistos¢ nigdy nie objawia sie
jednoznacznie”, i dalej naprowadza nas na motyw szyfru, odkrywania drugiego
kodu, ktéra to postawa bliska jest autorowi Ostatniego despotyzmu.** Pisze o
Norwidowych elipsach, przemilczeniach, pseudoetymologiach, o tym, ze wielkos¢
swa tworca osiagnal, gdy ,odnalazl, niejasno jeszcze, formute poezji jako
drugiej mowy;izarazem [...] jej wtasciwe powotanie czy funkcje:
odczytywanie wtdérnego -wjego pojeciu, jedynego i pierwszego
oczywiscie - znaczenia rzeczywistos$ci”.” Wydaje sie, ze wskazane w
Garden party, wyroznione przez nas drukiem péilgrubym fragmenty w istocie
realizuja idee Norwida , odczytywania wtérnego znaczenia” i chyba tu najbardzie;
spekia sie rzeczywisty patronat poety romantycznego nad wierszem Baranczaka.
Nasza uwage zwrocita w owych frazach swoista hom onimia miedzyjezykowa,
wpisane w fonetyczna artykulacje stow, zwtaszcza obcych imion, polskie
s e n sy. Ta fonetyczna warstwa jest niejako sfera wzmozonej semantyki Garden
party, utworu bedacego przeciez zapisem rozmowy - mowienia i stuchania. Jesli
zgodzimy sie, ze Baranczak buduje portret emigranta z catym wtasciwym mu, takze
jezykowym nieprzystosowaniem, ze powigzania rymowe podpowiadaja potoczna,
polska wymowe popularnych imion amerykanskich, to w wierszu wytoni sie drugi,
alternatywny tekst, sekwencja senséw, ktora po dokonaniu owej fonetycznej
transkrypcji przyjmie posta¢ powiadomien: ,wybacz sali”, ,sam, prawda?”,
,kKoszmar, prawda? Jerzy”, ,Czes$¢, jestem sam. Mowi mi, bili”, ,Nie zgadzam sie,
sami”, ,my sami”.

Co da sie odczytac, a raczej ustyszec, w tej drugiej, ukrytej ,Sciezce dzwiekowej”
utworu? Pod warstwa wielostowia, poza owym wartkim strumieniem frazesow,
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objawiaja sie niespodziewanie proste wyznania uczestnikéw party o wilasnej
samotnosci i wytania jaki$ zupelnie inny podziat rél, uniewazniona zostaje granica
miedzy ,ja” a ,obcy”, miedzy przybyszem a tubylcami. Samotnos$¢ przestaje byc¢
bolesnym i wytacznym doswiadczeniem emigranta z Polski i staje sie sktadnikiem
zycia kazdego witasciwie jego rozmdwcy, takze tresciag intymnego wyznania owego
Sama - w ,zewnetrznym” tekscie wiersza tak pewnego siebie Amerykanina. Ale te
jego fraze mowiaca o samotnosci mozna rowniez przeczytac inaczej: ,Czes¢, jestem
Sam. Méwi mi, bili”, a wowczas Sam okazuje sie takze cztowiekiem jakos
wspotczujaco wstuchanym w wiesci - domyslamy sie - z Polski stanu wojennego. W
innym miejscu fragment ,sam, prawda?” mozna takze odczyta¢ jako sygnat
zrozumienia plynacy ku przybyszowi z Polski ze strony rozméwcy. Zauwazmy, jak
dalece zmienia sie w ,wewnetrznym” tekscie wiersza obraz amerykanskich
rozmowcow - od pojawiajacej sie w czwartym wersie jakby autodyrektywy podmiotu
wiersza: ,wybacz sali”, do spetniajacej sie w dalszej czesci utworu jakby ostatecznej
,przemiany” rozmowcow, z ktérymi podmiot nawiazuje wreszcie pelny, intymny
kontakt stowny i emocjonalny.

Warto w tej interpretacji uwypukli¢c dwa elementy dramaturgii lektury wiersza. Nie
jest tatwo czytelnikowi przenikna¢ przez ,zewnetrznq” narracje utworu. Juz
wczesniej sygnalizowaliSmy, Ze autor stworzyt tu sytuacje odbiorcza, w ktérej
czytelnik w swym trudzie deszyfratorskim musi niejako powtarzac trud przebijania
sie bohatera-emigranta poprzez gtadka powierzchnie amerykanskiej rzeczywistosci i
docierania do ,obcych”. Poeta mnozy z wyrazna premedytacja bariery obcosci,
,wciaga” czytelnika w aure resentymentu, ,czestujac go” serie gaf rozmowcéw,
ktore drazni¢ maja jego poczucie narodowe. Polskie nazwisko bohatera przekreca
sie na ,Banaczek”, swoista amputacja dotyka tez nazwiska Watesy, redukuje
przywédce , Solidarnosci” do typu fizjonomicznego (,Wa..., no, ten z wasami”),
polski papiez Jan Pawet II to cztowiek, ktéry ,nic nie wie o Swiecie”, a wreszcie
sama Polska okazuje sie tematem obiegowym i mniej powaznym, niz na przyktad
budzet federalny (czego odbiciem 6w profanujacy rym ,zakasce” / ,Polsce”)."’
Wszystkie te nietakty zdaja sie w wyzej przedstawionej pragmatyce tekstu jak
najbardziej zamierzone.

Stwierdzi¢ nadto trzeba, ze cho¢ bohater wiersza zdaje sie przekracza¢ horyzont
obcosci nowego kraju, to mamy wrazenie, jakby ten proces nie byt definitywny, a
bohater 0w tkwil w nieprzezwyciezalnym zwiazku z polska rzeczywistoscia. Oto
frazy ,Méwi mi, bili”, a tym bardziej zdanie ,koszmar, prawda? Jerzy”, moga byc¢
znakiem jakiegos catkowitego przeniesienia sie myslami do Polski, czy wrecz
psychicznego rozdwojenia sie tej postaci, gdy w tekscie konwersacji odnajdujemy
takze jakby fragment toczacego sie gdzies w Polsce przestuchania: ,zna go pan
osobiscie? nie? Widze czasami”, czy konspiracyjnych rozmow, na przyktad wsréd
redaktorow podziemnego pisma: ,»...nam brakuje - «, »Czes¢, jestem sam. Méwi
mi, bili«”, ,»...numer jeden, niestety - «, »Nie zgadzam sie, sami...«”.
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Jesli dokonamy w tym aspekcie poréwnania Garden party z wierszem Atlantyda, to
okaze sie, ze o ile w drugim z utworéw podejrzewane i prawdziwsze od pozoréw
sensy historii jakby same, bez udzialu bohatera, wylaniaja sie ze stow, ich
przemilczane konotacje same niejako daza do wydostania sie na swiatto dzienne i
demonstruja swoja potencjalnosc¢, o tyle w Garden party to sam bohater chce jakby
dostysze¢ polskie sensy, w pewien sposob narzuca je tym stowom. Powstaje
wrazenie swoiscie intencjonalnego przestyszenia sie, ktore staje sie jakby
odpowiedzia na wewnetrzne potrzeby owego bohatera, i nie ma zwigzku z
obiektywna rzeczywistoscia. Podobnie wytowione przez nas z wiersza fragmenty
rozméw jakby z Polski, takze maja ceche jakiejs stuchowej halucynacji. Ich czysto
psychiczna natura wynika z oddalenia od Polski, ich nieoczywistosé z tego, ze nie
zawieraja polskich nazw wilasnych, i zawsze moga sie ,wycofa¢” w gtab tamtych,
amerykanskich konwersacji, jako nierealne, dzwiekowe fantomy.

Cata ta dramatyczna dwuznacznosc i potencjalnos¢ otwierania sie bohatera wiersza
Garden party na obca rzeczywistos$¢ nie przekresla jednak faktu, ze utwor ten jest
znaczacg proba przezwyciezenia traumy emigracyjnej. Inicjuje on szereg wierszy
Baranczaka takze - cho¢ moze nie w tak spektakularny, lingwistyczny sposdob -
dwukodowych, w swej istocie przenikajacych amerykanska powierzchownosc¢ i
odkrywajacych prawde o ludzkich dramatach. Bohater liryczny tych utworéw pod
spdjna, gtadka, cywilizacyjnie ustatkowana, bardzo czesto przeswietlona stoficem,
bezpieczna powierzchnia zwyktego dnia odkrywa gtebokie rozpadliny i pekniecia,
ktore zawsze towarzysza ludzkiej egzystencji. Sam Baranczak dzieli sie refleksja na
ten temat, mogaca by¢ wskazéwka interpretacyjna podczas lektury Garden party i
innych wierszy Atlantydy, wspominajac w wywiadzie - w roku 1990 - o znaczeniu
wlasnej pracy nad przektadami poezji angielskiej i amerykanskiej (miedzy innymi
Larkina i Merrilla):

To wszystko byli poeci, ktorych specyfika polega na tym, ze oni, bedac ludZzmi
takimi jak inni, bez Zzadnych malowniczych przygéd w swojej biografii, potrafili
wtasnie z tej szarosci zycia uczyni¢ gtdéwny temat swojej tworczosci. To oni
mnie nauczyli, ze nawet w najbardziej bezbarwnej i spokojnej biografii kryja sie
tajemnice i pewne mroczne glebie, ktéore mozna eksploatowac. Pod
powierzchnia takiego mieszczanskiego zycia kryja sie - gtdwnie w nas samych,
w naszych duszach, by tak to staroswiecko uja¢ - takie sktebienia i konflikty, o
ktérych zawsze bedzie mozna pisa¢, ktore zawsze beda tematem dla poezji. I
moze nawet wtasnie kontrast, napiecie pomiedzy tym, co jest na wierzchu i tym,
co pod spodem - jest w tym wszystkim najciekawsze.'*
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Oto w wierszu Po przejsciu huraganu ,Gloria” anegdota ,na powierzchni” tego
utworu, scenka z tytutowym huraganem, ktéry nie wyrzadzit szkdd o spodziewanej
skali i stat sie bardziej lokalnym wydarzeniem medialnym niz katastrofa, okazuje sie
cieniem czy swoista poetycka figura zartocznej historii. Tej historii, ktéra przed laty,
z furig niepordéwnanie bardziej niszczycielska niz wichura i w imie jakiej$
nieporéwnanie mniej dobrotliwej Glorii, domys$lamy sie - glorii dyktatur i ideologii®’,
omal nie pochtoneta bohateréw wiersza, mieszkajacych dzi§ w Ameryce przybyszow
0 obco brzmigcych nazwiskach:

Pora wraca¢ do domu, usuwac krzyze - te z taSmy
oklejajacej szyby, tych innych nie jesteSmy

w stanie usuna¢ z przesztosci albo przysztosci, na ktérych
stawialiSmy je tyle razy

(A 42)

Lot do Seattle to takze scenka bardzo zwyczajna, rozmowa bohatera wiersza ze
wspotpasazerami, w ktdérej ich stowa sa ,dobroduszne i obte jak obtoki” i nic nie
wskazuje na to, ze tych dwoje ludzi: ona - w piatym miesiacu ciazy, on - budujacy
ich wspdlna przysztos¢ na Alasce, zderzy sie wkrétce z egzystencjalnym wyrokiem.
A jednak ta sama narracja, oparta na konstrukcji mowy pozornie zaleznej, ktora
najpierw postuzyta podmiotowi do zrelacjonowania spokojnej rozmowy, chwile
potem uzyta zostaje do opowiedzenia, w jakims profetycznym czasie przyszitym, o
nieuchronnie majgcych nastapié¢ zdarzeniach:

Nie, ona jeszcze nie wie, ze odkryja u niej raka piersi,

nie, jemu nikt nie powiedziatl, ze po wybuchu na dworcu w Atenach
bedzie na fotografii ciatem turysty, lezacym

koto przechowalni bagazu, z wystajaca spod przescieradta dionia.

(A 40)

Te zdania, z owym powtarzajacym sie ,nie” - w konfrontacji z wczesniejszymi
stowami: ,tak, ona mieszka na Wschodnim Wybrzezu”, ,tak, spedzita tam cate
dziecinstwo”, ,tak, jest tam tadnie o tej porze roku” - ujawniaja jakas druga strone,
rewers rzeczywistosci, zastoniety, ale tym bardziej realny. I tylko dwie scenki w
przedziale samolotu, zaskakujace swa arbitralna i jakby nadrealng zmystowoscia -
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obraz topniejacych kostek lodu w plastikowych szklankach i oslepiajacych kobiete
promieni stofica - nabieraja cech milczacej przepowiedni, staja sie metafora czasu,
ktéry odmierza ludzkie zycie, i losu, ktory zabija, razi jak stonce. W tym wierszu
czytamy rowniez wyznanie narratora: ,Tak bardzo chciatby$s poméc, tak zupekie
nic / nie mozesz zrobi¢, wpatrzony bezradnie w obtok”. W pewnym sensie Swiadczy
ono, jak wielki dystans od obcosci do akceptacji i wspotczucia pokonatl w koncu
Baranczakowy bohater-przybysz miedzy, powiedzmy, wierszem Small talk czy
cho¢by Garden party a owym Lotem do Seattle.

7.

Zrekonstruowana w tych rozwazaniach droga bohatera Baranczaka od
traumatycznego doswiadczenia rozstania, wykorzenienia, do powolnego otwierania
sie na nowa rzeczywistosc¢ jest osobliwa droga odzyskiwania rownowagi i spokoju,
polegajaca nie na znoszeniu, oddalaniu samotnosci, rozdwojenia, wyobcowania, ale
na odnawianiu swiadomosci powszechnej obecnosci tych cech egzystencji: nie tylko
w chwili obecnej - ale tez w czasie minionym, w epoce mtodosci, nie tylko w sobie
samym - ale tez w doswiadczeniu innych ludzi. Takze owych , obcych”, z ktorymi
bohater odnawia kontakt przez wspolnote cierpienia i wykorzenienia z trwatosci i
pewnosci. W zamykajacym tom Atlantyda wierszu Na pustym parkingu za miastem,
zaciggajgc reczny hamulec, pojawia sie pelne zdefiniowanie tej sytuacji jako
koniecznej, nieusuwalnej i stanowigcej istote egzystencji kazdego cztowieka. Stan
wyobcowania odnajdywany jest tutaj w okregach o coraz to dtuzszym promieniu,
oddalajacych sie od centrum, od ego bohatera wiersza, docierajacych do granic
galaktyki:

Zawsze gdzie$ bedzie ojczyzna asfaltéw spotniatych
pod mrozem wysokich latarn, ojczyzna zrudziatych podktadow
pod para szyn, ktére takze moga liczy¢ na wzajemne spotkanie
w nieskonczonosci dopiero; ojczyzna rozpedu, rozpadu,
ruchu przed siebie w wawozie szpar w podtodze rozeschiej,
w wawozie lamp w cudzych oknach, w wawozie tetnicy, w wawozie
galaktycznego wybuchu.

I we wszystkich tych przedstawieniach powtarza sie 6w motyw dwdch prostych
rownoleglych, motyw niedokonanego spotkania, w jezyku geometrii nazywajacy
nigdy nie spelnione zadomowienie:
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I skad to urojone, uroszczone prawo do wygnania,
jakby nie byto prawda, ze i tak nikt dzi$ wieczor nie zasnie
na wilasnej Ziemi.

(A 43)

Tej drodze ku uniwersalizacji doswiadczenia wykorzenienia towarzyszy w zbiorze
Atlantyda ksztaltowanie sie nowego jezyka poetyckiego Baranczaka, ktérego cechy
staralem sie tu opisywac. Jest rzecza pasjonujaca obserwowanie, jak trudna i nowa
sytuacja egzystencjalna poety, ktéora w pewnym sensie uczynita nieprzydatnym
dotychczasowe, wywiezione z Polski instrumentarium poetyckie, ktéora mogtaby
mie¢ destrukcyjny wplyw na poetycka ekspresje, okazuje sie - przeciwnie -
stymulatorem nowych rozwiagzan w sferze jezyka poetyckiego. O tym, ze to
poszukiwanie nowej dykcji poetyckiej nie byto rzecza tatwag, ze byto naznaczone
chwilami zwatpienia, $wiadcza autotematyczne w duzej mierze wiersze Piec
pocztowek od i do Emily Dickinson i Strofa z Roberta Frosta. Zwtaszcza w tym
pierwszym wierszu-poemacie formutowaniu dramatycznych wyznan o wtasnej
poetyckiej ,niemoznosci” towarzyszy peine delikatnosci tkanie zupekie juz nowej,
swiezej i niestychanie zmystowej faktury utworu. Wyznanie podmiotu - ,moj jezyk /
szelesci jak zwiedly strzep / gazety” (A 35) - sasiaduje z niemal magicznym
nasycaniem sie kolejnych strof poematu barwa, miekkoscia i powolnymi odmianami
natury - wedrowka slimaka, pnacego sie w goére bluszczu, ,Sciekajacego w
jutrzejszy swit” swiatta zachodu, a ten ruch powtarzaja poetyckie przerzutnie,
splatajace kolejne wersy w jakis spokojny nurt istnienia.

W bardzo sugestywny sposéb narzuca sie odbiorcy tej liryki pewna, rzec mozna,
psychologiczna logika nowych rozwigzan poetyckich Baranczaka, w ktérych
odnajdujemy zaréwno silng potrzebe obiektywizacji wlasnego doswiadczenia,
ucieczke od jezyka wartosciowan ku jezykowi opisu, jak i potrzebe odkrywanie
trwatego dysonansu w ludzkiej egzystencji takze poza obrebem wtasnego ,ja”,
znajdujaca wyraz w poetyckiej dwukodowosci. Obserwujac te pierwsza tendencje -
zwrot ku narracji obrazowej - sledziliSmy przede wszystkim zaktocanie
obiektywizujacej opisowosci przez wewnetrzng, pozastowna tektonike ludzkich
emocji bohatera lirycznego. Jednakze rola tej nowej epickosci czy obrazowosci,
ktora uwalnia sie stopniowo od owych podskérnych wstrzaséw, czego swiadectwem
chocby wiersze Wrzesien, Okno, czy wspomniane Po przejsciu huraganu ,Gloria” i
Lot do Seattle, bedzie sie w tworczosci Baranczaka zwiekszata. Przy czym, co
ciekawe, zawsze bedzie jej towarzyszyta jako istotna, cho¢ nie wylaczna, intencja
swoiscie terapeutyczna - wyzwalania z réznorakich stanéw egzystencjalnego
»,0krazenia” i redukcji cztowieka, jakie by nie byly ich przyczyny - czy redukujaca
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potencja historii, ktorej kolektywizmowi nalezy przeciwstawi¢ pojedynczego
czlowieka patrzacego, czy doswiadczenie wykorzenienia, odciecia od kraju
rodzinnego, w ktorego przezwyciezaniu pomaga intensywny kontakt z krajobrazem
jako obiektywizujaca przestrzenia spotkania wielu loséw, czy wreszcie nie mniej
dotkliwe doswiadczenie przemijania, a nawet biologicznego rozpadu, gdy
uintensywnione przezycie natury lub dotkniecie materii nieozywionej, doznanie ich
strukturalnej autonomii, pozwala dostrzec jakas nadrzedna ciagtos¢ swiata albo po
prostu inne rytmy czasu i trwania, ktére ludzkiemu przemijaniu odbieraja znamiona
wyjatkowosci. Médwiac o tym ostatnim doswiadczeniu, wybiegam juz ku twdérczosci
Baranczaka z lat dziewiecdziesiagtych, ku wierszom z toméw Podréz zimowa i
Chirurgiczna precyzja.

Podobnie dostrzezona przez nas dwukodowos$¢ stanie sie trwata wartoscia jezyka
poetyckiego. W Atlantydzie poza gtadka powierzchnia rzeczywistosci odstania ona
Swiadectwa peknieé i rozpadliny w miejscach, ktore tudza harmonia i
bezkonfliktowoscia, i dopiero to pozwala bohaterowi dostrzec zwyktosc¢ jego
wyobcowania jako doswiadczenia powszechnego. Kunsztowne struktury wierszowe,
jakie zwiazane sa z dwukodowoscia, na przyktad typu ,tekst w tekscie”, pojawia sie
w tomie Widokowka z tego swiata jako sam rdzen poezji metafizycznej,
poszukujacej pod powierzchnig zwyktych zjawisk kodéw i szyfrow innego,
transcendentnego porzadku. Wreszcie w latach dziewiecdziesiatych wiele wierszy
Baranczaka nabierze formy swoistego palimpsestu, w ktérym odnajdziemy juz nie
tylko dwie - zewnetrzna i wewnetrzna - narracje poetyckie, ale wiecej jeszcze
warstw-jezykow, migotliwych jak powierzchnia hologramu, ktore przenikac sie beda
nieustannie i stana sie w filozoficznym dyskursie wierszy przestrzenia spotkania
réznych swiatow i czasow.

Mozna zatem zakonczy¢ te rozwazania konkluzja, ze w Atlantydzie poddane zostato
swoistej uniwersalizacji nie tylko samo doswiadczenie wygnania - odczytane na
nowo jako wykorzenienie, bedace wtasciwoscia kazdej ludzkiej egzystenciji, ale tez
uniwersalnego waloru nabraty w tym zbiorze rozwiazania w sferze poetyki - zdolne
unies$¢ rozne sytuacje egzystencjalne i przestania, ktére pojawily sie takze w
pozZniejszej tworczosci autora. Wydarzenie nader traumatyczne, bedace jakby
egzystencjalng katastrofa, zaowocowato w sferze jezyka poetyckiego -
paradoksalnie - rozwigzaniami jak najbardziej uniwersalnymi. Tak jakby czemus tak
bardzo przypominajacemu gwatt, przymusowi rozstania, mozna byto - i nalezato -
przeciwstawi¢ wartos¢ wtasnie skrajnie niedorazna - nowosc¢ i odkrywczosc
poetyckiego jezyka.

Jerzy Kandziora
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przypisy

L C. Cavanagh, Zaciggajqgc reczny hamulec. Stanistawa Baranczaka poetyka
wykorzenienia, przet. T. Kunz, w: Zycie w przektadzie, pod red. H. Stephan, Krakéw
2001, s. 64-65.

® S. Baranczak, ,Emigracja”: co to znaczy?, w: idem, Poezja i duch Uogdlnienia,
Wybor esejow 1970-1995, Krakéw 1996, s. 231; dalej cytaty z tego wydania
lokalizuje skrétem E, po ktérym podaje stronice.

* Autor Atlantydy bliski jest w tej antysentymentalnej interpretacji pogladom sporej
grupy emigrantéw politycznych PRL, ktorych postawe interesujaco charakteryzuje
Halina Stephan, stawiajaca jednoczesnie kropke nad ,i” w kwestii owego
»,Wygnania”: ,Zmienili kanon utrwalony w polskiej literaturze, odmawiajac przyjecia
etykietki »wygnanca«, i mimo okolicznosci politycznych towarzyszacych wyjazdowi
z kraju utrzymywali z uporem, ze podjeli dobrowolna decyzje i opuscili ojczyzne
jedynie na pewien czas [...]. Byli jednak wygnancami, cho¢, podobnie jak
wspotczesni krytycy literaccy, nie postugiwali sie tym przestarzaltym terminem.
Mieszkali za granica, posiadajac niewazne polskie paszporty, ktorych wtadze nie
chciaty im przedtuzy¢, lub tez byli zmuszani do zrzeczenia sie polskiego
obywatelstwa i wyjazdu za granice. Woleli jednak uznawaé swoja przybrana
ojczyzne za miejsce, ktore wybrali dobrowolnie, a nie w wyniku zrzadzenia losu.”
(H. Stephan, Wprowadzenie, przel. T. Kunz, w: Zycie w przektadzie..., s. 14-15).

* S. Baranczak, Atlantyda i inne wiersze z lat 1981-1985, Londyn 1986, s. 27; dalej
cytaty z tomiku lokalizuje skrétem A, po ktérym podaje stronice.

® S. Baranczak, Widokéwka z tego swiata i inne rymy z lat 1986-1988, Paryz 1988, s.
16; dalej cytaty z tomiku lokalizuje skrétem W, po ktérym podaje stronice.

® Inna taka czynnosé - niedzielne zakupy ciastek w poznanskiej cukierni - opisat
Baranczak wiele lat pdzniej w wierszu Od Knasta w tomie Chirurgiczna precyzja
(1998).

7 Poetycka celowos¢ tego zderzenia dwdch nazw zdaje sie potwierdzaé drobna
poprawka, jaka wprowadza Baranczak w stosunku do realnej topografii
przywotanego fragmentu Poznania. Fryzjer miescit sie bowiem w rzeczywistosci
nieopodal naroznika Placu Mtodej Gwardii i ulicy Ratajczaka (dzis Placu Cyryla
Ratajskiego i ulicy 3 Maja), czyli vis a vis ,rogu Libelta i Placu Mtodej Gwardii”.

® Wykorzystuje tu interpretacje wiersza Ostatni despotyzm dokonane przez dwdch
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badaczy: M. Glowinskiego (Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego, w:
Studia z teorii i historii poezji. Seria pierwsza, pod red. M. Glowinskiego, Wroctaw
1967, s. 26-29) i M. Inglota (Norwidowski dramat stowa, ,Ruch Literacki” 1976, z.
4,s.247-253).

? Oto kilka opinii podkreslajacych podobienstwo intencji Norwida i Baranczaka:
,Historia zatacza koto i poeta wspolczesny wraca do doswiadczen poety
dziewietnastowiecznego. Literatura narodowa jeszcze raz okazuje sie azylem
emigranta, sposobem na przezwyciezenie alienacji” (J. Kisielowa, Wszystkie teksty
naszej mowy. (O trzech wierszach Stanistawa Baranczaka), ,Opcje” 1996, nr 3, s.
10); ,Oto, dlaczego uzytem okreslenia »imitacja«. Dzieto Norwida okazato sie dla
Baranczaka wzorem najdoskonalszym, takim, ktérego nasladowanie moze przyniesc
oczekiwane i trudne do uzyskania w inny sposob efekty” (D. Pawelec, Poezja
Stanistawa Baranczaka. Reguty i konteksty, Katowice 1992, s. 162); ,wiersz jest
skonstruowany jako niemal pastisz, replika Norwidowego Ostatniego despotyzmu”
(T. Nyczek, Strony obcosci (Stanistaw Bararczak), w: idem, Emigranci, Krakow
1988, s. 219). Dodajmy takze opinie Arenta van Nieukerkena, nazywajacego Garden
party ,niezbyt udana trawestacja Ostatniego despotyzmu” (A. van
Nieukerken, Stanistaw Baranczak jako wspdtczesny poeta metafizyczny, w: idem,
Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kontekscie
anglosaskiego modemizntu, Krakow 1998, s. 328). Badacz ten obszerniej porownat
oba utwory w swoim szkicu Norwid europejski (,,Studia Norwidiana” 1993, t. 11, s.
25-27).

1% 7. Blonski, Norwid wsréd prawnukéw, , Tworczo$¢” 1967, nr 5, s. 76.
" Ibidem, s. 76.
2 Ibidem, s. 76 (wyr. spacja w cytacie pochodza od Jana Btonskiego).

** Na ten profanujacy charakter zwrdcit uwage w recenzji Atlantydy Zbigniew
Kruszynski (Na rogu Brattle i Mielzynskiego, ,Zeszyty Literackie” 1988, nr 23, s.
118; tekst opublikowany pod pseud. Jerzy Kempinski).

1*'S. Baranczak, Post scriptum, "NaGtos" 1991, nr 4, s. 97.
> Na ironie nazwy ,Gloria” w tym wierszu zwraca trafnie uwage Krzysztof

Biedrzycki (vide: K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, Krakéw 1995,
s. 158).

nota
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za: J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa
Bararniczaka, Warszawa 2007.
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