Od Donne'a do Lennona

Magda Heydel

Od Donne’a do Lennona

Nas, czytelnikow i ttumaczy poezji jezyka angielskiego w Polsce, spotkat przywilej
zycia w epoce Stanistawa Baranczaka. W historii polskiej literatury na palcach
jednej reki policzy¢ mozna osoby, ktérych dokonania przektadowe da sie poréwnac z
jego dzietem. Rozmach translatorskiego projektu potaczony z niebywatym talentem
poetyckim, wielkim polotem i oszatamiajaca pomystowoscia (juz tego by
wystarczyto, zeby stworzy¢ wielkie dzieto), u Stanistawa Baranczaka wzmocnione
zostaly dodatkowo przerazajaca pracowitoscia i budzaca niemy podziw
umiejetnoscia koncentracji. A wszystko to przez kilka dekad przektadato sie na
tempo pracy mogace wpedzi¢ w kompleksy mistrzow olimpijskich w sprincie. Tak,
Baranczakowi zdarzaty sie sprinty, i to sprinty mimochodem, takie jak ttumaczenie
na kawiarnianej serwetce pochodzacej z VIII wieku gaelickiej rozprawki o kocie i
mnichu-pisarzu, czyli wiersza Pangur Ban. Tak naprawde jednak jego konkurencja
byty dtugie dystanse w terenach ekstremalnie trudnych.

Méwimy bowiem - dla przypomnienia - o niemal catej twdérczosci Williama
Szekspira; o liczacej bez mata 20 toméw Biblioteczce Poetdéw Jezyka Angielskiego,
gromadzacej twérczosé autoréw tej miary, co Bishop, Auden, Hardy czy Hopkins; o
obszernych antologiach angielskiej poezji metafizycznej XVII wieku, liryki religijne;j i
wierszy mitosnych oraz zbioru 400 niesmiertelnych wierszy angielskich i
amerykanskich; o kilku zbiorach poezji nonsensu i poezji dla dzieci, w tym o
stynnym Kocie Procie, o piosenkach Beatleséw i Cole’a Portera - a to dopiero
skrétowa prezentacja przektadéw z jezyka angielskiego, ktory byt najwazniejszym
terenem jego translatorskich przebiegéw.

Baranczak ttumaczyt jednak takze z rosyjskiego (miedzy innymi Anna Achmatowa,
Josif Brodski, Maria Cwietajewa, Osip Mandelsztam, Borys Pasternak),
niemieckiego (Gottfried Benn, Bertolt Brecht, Paul Celan, Christian Morgenstern,
Rainer Maria Rilke) i wtoskiego (fragmenty Piekta Dantego oraz libretta Pontego do
oper Mozarta). Ma rowniez na koncie tltumaczenia z litewskiego, hiszpanskiego,
chorwackiego i wegierskiego. Tempo niezmiennie imponujace, ale najwieksze
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wrazenie robi najwyzszej klasy technika i forma.

kreator

Dzieto przektadowe Stanistawa Barafczaka ma jednak w historii polskiej literatury
znaczenie przetlomowe nie ze wzgledu na swoj rozmiar i rozmach. Wazniejsze jest
to, ze jego robota tlumaczeniowa ustanowita nowe wysrubowane standardy
jakosciowe. Po Baranczaku nie mozna juz ttumaczy¢ tak, jak uchodzito przed nim.
Zaproponowane przez niego polskie wersje utworow poetyckich o niestychanie
wysokim stopniu skomplikowania, na przyktad poematy metafizyczne Johna
Donne’a, Szekspirowskie sonety, scisle rymowana i rytmiczna poezja Roberta Frosta
czy misterne formalnie i muzycznie wiersze wspomnianego juz Gerarda Manleya
Hopkinsa, ustawily poprzeczke bardzo wysoko.

Baranczak udowodnit, ze w przektadaniu wielkiej literatury nie moze by¢ mowy o
kompromisach. Jego przektady staty sie zywym dowodem na to, ze ttumaczenie
poezji nie polega na mniej lub bardziej Scistym odtwarzaniu zawartej w wierszach
oryginalnych ,tresci”, i to odtwarzaniu obarczonym zatozeniem, ze i tak nie da sie
zachowac wszystkiego; ttumaczenie bowiem zawsze musi by¢ cieniem oryginatu i
nie nalezy sie zbyt wiele po nim spodziewadé, nalezy mu natomiast wiele wybaczac,
bo to przeciez tylko ttumaczenie.

Baranczak daje zdecydowany odpdr takim przeswiadczeniom, udowadniajac, ze
ttumaczenie artystyczne to tworczosc¢ rzadzaca sie szczegolnie skomplikowanymi
regutami, ktérych przestrzeganie nie wyklucza, a przeciwnie - wymaga -
kreatywnosci, sprawnosci technicznej w interpretacji i pisaniu oraz swiadomosci
historycznoliterackie;j.

Zawarty w jego stynnym Matym lecz maksymalistycznym manifescie
translatologicznym genialny w swojej prostocie dwupunktowy program (,Zakaz
pierwszy: Nie ttumacz wiersza na proze [...] Zakaz drugi: Nie ttumacz dobrej poezji
na zla poezje”) ma swoje zrédlo w wyznawanej przez niego koncepcji dzieta
literackiego. Ot6z utwér jest miniaturowym modelem Swiata, w ktorym kazdy
element ma swoje miejsce i role, a jego istnienie ufundowane jest na pewnej
harmonii, czesto nieoczywistej, lecz gwarantujacej trwatosé i czytelnosc, a przede
wszystkim sensownos¢. Kazdy ,dobry wiersz” to wtasnie taki model swiata,
dziatajaca, dynamiczna, twércza struktura, do ktorej dostep ma uwazny, czuly i
umiejetny czytelnik.

Tlumacz to dla Baranczaka taki wtasnie czytelnik, krytyczny, lecz gotowy do
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ekstatycznego zachwytu, ale takze do wytezonej pracy, dzieki ktérej odkry¢é moze
zasade Ow Swiat ozywiajaca. Dobry przektad jest odtworzeniem tego modelu: nie
jego mechaniczna rekonstrukcja, lecz przeniesieniem stwarzajacej go zasady w
nowa przestrzen jezykowa. Staje sie najpierw i przede wszystkim dobrym wierszem
w jezyku tlumaczenia, mikrokosmosem, ktérego konstrukcja daje dostep do zasady
stworczej, powotujacej go do istnienia.

Nie uda sie takiej - niewatpliwie wysokiej - roli spetni¢ utworom niedoskonatym
poetycko, kulejacym, nieporadnym, niespdjnym, falszujacym. Baranczak
jednoznacznie stwierdza, ze nie mozna uznawaé ich za przektady wielkich
oryginaléw: sa nie tyle nawet fatszerstwem, co po prostu fatszem. Robig krzywde
oryginatowi, bezprawnie sie poden podszywajac, ale wieksza jeszcze jezykowi i
kulturze, w ktérych funkcjonuja, bo blokuja dostep do prawdy o wielkosci
nieporadnie imitowanych utwordw, zastaniaja je swoim pokracznym ksztalttem,
zaktamuja. W rezultacie czytelnicy przestaja sie nimi interesowac albo, co gorsza,
dorabiaja im wykrzywiong, groteskowa gebe.

etyka przekladu

Podejscie Stanistawa Baranczaka do przektadu poezji ma wiec wymiar nie tylko
estetyczny, ale przede wszystkim etyczny: w ttumaczeniu wielkiej literatury nie
chodzi o to, by byto tadnie i by sie dobrze czytato. Stawka w tej grze jest o wiele
wyzsza. Thumaczenie to praca na rzecz wilasnej literatury i tradycji. Przektady staja
sie jej czescia, dlatego ich tworzenie jest praca tak odpowiedzialng i wazna.
Argument, ze ,to przeciez tylko przektad”, nie ma tu racji bytu. Maksymalizm jest
jedyna obowigzujaca zasada. Komus o tak btyskotliwym talencie - mysle sobie
cichutko - o maksymalizm moze tatwiej. Ale przetom, jakiego dokonal, polega na
tym, ze teraz zaden tlumacz, bez wzgledu na talent, nie moze zasady maksymalizmu
nie stosowac, jesli chce bez wstydu spojrze¢ w oczy czytelnikom.

Dzieki programowi etycznemu, ktéry ttumacz realizuje, pracujac nad poetyka tekstu
- a przektady Baranczaka to piekne i dobre wiersze polskie - nasza literatura
wspolczesna zostala wspaniale poszerzona o arcydzieta osmiu wiekow tradycji
literackiej jezyka angielskiego. Wyatta, Sidneya, Spencera, Herberta, Campiona,
Herricka, Frosta, Hardy’ego, Hopkinsa, Bishop, Nasha, Merrilla, Larkina czy Simica
przed Baranczakiem na dobra sprawe nie mieliSmy. Donne’a, Dickinson, Keatsa,
Audena czy Heaneya, jak réwniez Beatlesow, a przede wszystkim Szekspira
dostaliSmy wiecej i w nowych, btyskotliwych wersjach.
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Baranczak otworzyt czytelnikom poezji oczy na istniejace w literaturze jezyka
angielskiego dzieta - jak sam je okresla - niesSmiertelne, o ktorych istnieniu
zwyczajnie nie mieliSmy (wytaczajac grupke specjalistow) bladego pojecia. A uczynit
to, prezentujac najwieksze arcydziela, ktére moga da¢ wlasciwa miare i proporcje
wszystkiemu innemu. Jak pisze w liScie do Czestawa Mitosza, w kolejnych ksiazkach
realizuje zamiar przetlumaczenia na polski wszystkiego, co w poezji jezyka
angielskiego przetlumaczy¢ warto. Ten z definicji niemozliwy i otwarty projekt
udato sie Stanistawowi Baranczakowi zdumiewajaco szeroko zrealizowad.

eksperymenty i ekscesy

,W ostatnim ¢wieréwieczu spedzilem na tlumaczeniu wierszy prawdopodobnie
wiecej czasu niz na jakimkolwiek innym zajeciu, jesli nie liczy¢ snu” - notuje
Baranczak we wstepie do swojej gtosnej ksigzki Odnalezione w ttumaczeniu,
gromadzacej jego teksty o przektadach i przektadaniu. Jesli poeta decyduje sie tak
wiele energii zZyciowej spozytkowa¢ na pisanie wersji cudzych utworow, zamiast
wtasnych, znaczy to, ze przyklada do dziatalnosci translatorskiej bardzo wysoka
wage, traktujac ja jako co najmniej réwna, jesli nie wazniejsza niz pisarstwo
oryginalne.

Baranczak nobilituje prace tlumacza: przektad jest autentycznag tworczoscia, nie
przezroczystym i neutralnym posrednictwem, wymaga odwagi gestu i ujawnia
autentyczny geniusz pisarski. Wynikaja stad co najmniej dwojakie skutki - dla sztuki
przektadu i dla uprawiajacych ja twoércow.

Baranczak poszerzyl bowiem nie tylko obszar dostepnej polskim czytelnikom
literatury, ale takze repertuar gatunkow przektadowych. Postulujac traktowanie
ttumaczenia jako samodzielnego dzieta, przesunat - w praktyce, nie w teoretycznych
rozprawach - granice pojecia przektadu, przy okazji zmuszajac nas do przemyslenia
rzadzacych nim, a niezauwazalnych ideologicznych regut. Zgodnie z tymi regutami
thumaczenie musi by¢ tej samej dtugosci co oryginat i przekazywac te same sensy na
poziomie stow.

Wykorzystujac sprzyjajace warunki gatunkowe, Baranczak jawnie neguje te
regulaminy: wydtuza teksty w stosunku do oryginatu, skraca albo - jak w przypadku
wierszyka Nasha ,Candy / Is dandy. / But liquer / Is quicker” - multiplikuje,
proponujac dwanascie wersji przektadu zamiast jednej. Podobnie postepuje i z
szacowniejszym repertuarem, na przyklad z dramatami Barda, w ktérych, grajac
cho¢by o humor, zmienia frazeologie i wprowadza niepodlegte wobec tekstu
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wyjsciowego gry stow czy obrazy.

Rownie cennym eksperymentem translatorskim Stanistawa Baranczaka sa
przektady, ktorych podstawa jest nie znaczenie stdw, ale inna zasada organizacji
tekstu artystycznego. Przyktad? Traktowane zwykle jako zart fonetyczne
ttumaczenia arii operowych, ktorych efektem sa teksty zlozone z istniejacych
polskich stow, a zarazem imitujace dzwieki wloskich oryginatow i dajace sie
zaspiewac: duet ,La ci darem la mano...” z Don Giovanniego to w wersji Baranczaka
,Ja ci, daremna mamo...”, a aria ,Dalla sua pace...” - to ,W Dallas Apacze...”. Ten
traktowany jako wyglup eksperyment jest powaznym pytaniem o definicje
ttumaczenia oraz o to, czy przypadkiem nie dajemy sie bezrefleksyjnie wiezi¢ w
ustalonych nad naszymi gtowami kategoriach myslenia o skomplikowanym procesie
tworczym, jakim jest przektadanie.

Eksperymentatorzy to ludzie ryzyka, Stanistaw Baranczak takze najwyrazniej nie
bat sie go podejmowac, o czym $wiadcza nie tylko jego cudowne ekscesy, ale i
najambitniejsze projekty mieszczace sie w gléwnym nurcie. Jedni krytycy
wychwalali jego stuch muzyczny i dar rymowania oraz gruntowna wiedze, a takze
wyczucie sceniczne, dowcip i metafizyczna gtebie, drudzy znowu te atuty chcieli
nazywac rzemieslnicza smykatka i kuglarstwem, a ocene tempa i zakresu jego prac
zabarwiali nieufnoscia co do ich rzetelnosci, bo przeciez ilos¢ musi przejs¢ w
bylejakos¢. Do zachwytu i podziwu nikogo nie mozna i nie nalezy zobowiazac¢ ani
naktania¢, a po randze ,hejterow” poznaje sie wszak wartos¢ obiektu ich uczuc.
Sam Baranczak zreszta nie ustepowat nigdy pola w sporach krytycznych i jak w
praktyce przektadowej pokazywal swoja twdrcza osobowosé, tak w dyskusjach
wokot nich wystawiat pazur nieustepliwego polemisty, a czasem bezlitosnego
krytyka.

Nie byloby powodu o tym pisaé, gdyby krytyczne tyrady Baranczaka i wokot
Baranczaka nie okazaly sie symptomem kolejnej przetomowej zmiany w polskim
zyciu przektadowym i przektadoznawczym. Z poczatkiem lat 90. wyktady
Baranczaka na uniwersytetach w Poznaniu i w Krakowie gromadzity ttumy, zaczety
powstawac¢ seminaria poswiecone przektadowi, gtos w sprawie tlumaczenia na
lamach najwazniejszych pism kulturalnych zabierali wybitni znawcy literatury. Na
temat przektadow Baranczaka po prostu trzeba bylo mie¢ zdanie, wiec sie je
uwaznie i krytycznie studiowato. Dzieki dyskusjom i sporom wokot nich sztuka
thumaczenia stata sie w latach 90. waznym tematem; sprawa, o ktéra warto i trzeba
sie spierac, przestrzenia dziatania nie tylko fachowcow, ale i czytajacej publicznosci,
terenem zmagania nie tylko na argumenty, ale i na emocje. Jesli dzisiaj cieszymy sie
z ozywienia dyskusji wokoét thtumaczy i thumaczenia, to powinnisSmy pamietac, ile tu
mamy do zawdzieczenia genialnemu ttumaczowi, celnemu krytykowi i
wymagajacemu polemiscie Stanistawowi Baranczakowi.
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nota

pierwodruk: ,Tygodnik Powszechny” 2015, nr 1, dodatek: Stanistaw Baranczak -
pozegnanie

https://stronypoezji.pl/monografie/od-donne-a-do-lennona/



https://stronypoezji.pl/monografie/od-donne-a-do-lennona/

