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Konstatacja mowiaca, ze czytanie tekstu literackiego przypomina obserwacje swiata
przez szybe okna, nie jest nowa. Ponad sto lat temu Henry James oznajmial, ze w
domostwie fikcji (house of fiction) wykutych jest milion okien, a sens tekstu
literackiego zmienia sie za kazdym razem, gdy zmieniamy czytelnicza perspektywe.'
Amerykanski pisarz nie dopowiedziat wprawdzie, czy miejsce czytelnika jest w
sSrodku czy na zewnatrz domu fikcji (a sprawa nie jest btaha), przekonujaco
sformutowat jednak najistotniejsza ceche charakteryzujaca proces czytania: za
kazdym razem przybiera on inna postaC. Zmienia sie czytajacy, zmienia sie
otoczenie i sSrodowisko, starzeje sie sam tekst. Nawet najmadrzejsza, najbardziej
kompetentna badzZ btyskotliwa interpretacja jest tylko interpretacja, jedna z wielu.
Wiedza o tym poeci, ktérzy po latach wracaja do swoich wierszy i nie do konca sie w
nich odnajduja. Stowa, ktore wydawaty sie znaczace, stracily na wadze, a te, na
ktore nie zwracaliSmy zbytniej uwagi, teraz ciagza nam na sercu. Patrzymy na innych
i na samych siebie z innego okna i innej perspektywy.

Ale cho¢ za kazdym razem patrzymy w odmienny sposéb, to zasada lezaca u
podstaw czytelniczego doswiadczenia jest ta sama. Czytamy jakbysmy ogladali - z
pewnej odlegtosci i w duchu scalania pojedynczych impulséw w sensowny obraz.
Sensem interpretacji jest Swiadomy namyst krytyczny. Aby dokona¢ analizy wiersza,
trzeba mie¢ w stosunku do niego pewien dystans, spojrze¢ nan z perspektywy, a
jeszcze lepiej obejrze¢ z kilku stron. Nie wypada za bardzo sie z wierszem
utozsamiac¢, bo tracimy wtedy zdolnos¢ krytycznego, to znaczy bezinteresownego
ogladu. Lepiej przyja¢ postawe obserwatora stojacego blisko, ale nie nazbyt blisko.

Kiedy dwadziescia lat temu zetknatem sie z poezja Ryszarda Krynickiego,
zaintrygowat mnie przede wszystkim jej hermetyzm, zagadkowos$¢ domagajaca sie
wyjasnienia i rozwiniecia.®* Oczywiscie wazny byt formalny aspekt wierszy,
poruszajaca kondensacja wypowiedzi i zapadajaca w pamieé¢ dominanta bieli.
Pod$swiadomie wyczuwatlo sie tez puls i oddech kolejnych fraz, cho¢ w peini miatem
je sobie uswiadomic¢ dopiero wtedy, gdy ustyszatem Ryszarda Krynickiego
recytujacego wiasne utwory (przezycie niezapomniane). Wszystko to wydawato mi
sie jednak wtérne. Najwazniejsze byly niewypowiedziane wprost przestania,
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zwlaszcza, ze wiersze czesto méwity o jezyku jako szyfrze i o Swiecie jako ksiedze.
Przyciggal mnie ich wymiar intencjonalny. Aby dotrze¢ do idei przyswiecajacej
autorowi, nalezalo uwaznie czytac i interpretowac poszczegdlne stowa, wersy,
zdania, a nastepnie skladac¢ z czesci sens catosci. Nieco upraszczam moje dwczesne
doswiadczenia czytelnicze, ale bez watpienia patronowal im zywiot
hermeneutyczny, nakazujacy traktowa¢ wiersz jak okno wychodzace na
wewnetrzny/zewnetrzny pejzaz, trzeci wymiar dodany do biatej kartki papieru i
wydrukowanych na niej stéw. Typowy wiersz Krynickiego byt dla mnie zakodowana
wiadomoscia, tekstem w obcym jezyku, tematem do rozwiniecia, tropem ginacym
we mgle stéw, tych zapisanych, ale i tych ukrytych miedzy wersami. Liczyla sie
spostrzegawczos$¢ i umiejetno$s¢ widzenia, dostrzegania w wierszu znaczen
umykajacych przy pierwszej czy nawet drugiej lekturze.

O fascynujacej przygodzie budowania senséw i rozpoznawania siebie w obcych
jezykach, na jakie natrafiamy w ksiedze swiata, najpiekniej méwi sam Krynicki:

zorze, Swity, tajemne znaki,

podréz jak czytanie obcojezycznej ksigzki

o znanych miejscach,

na nieliczhowanej stronie Swiata zbudzony w bezsennym $nie
czytam te podréz od konica w nieznanym jezyku®

Notabene, imperatyw zglebiania ksigg jest w twoérczosci Krynickiego wyraznie
obecny. Przybiera on charakter nieustajacego apelu - wszak proces interpretacji
Swiata w zadnym momencie sie nie konczy. Nie ma ani wiedzy, ani wiary
ostatecznej: ,Kto zawsze wie / do jakiego boga sie modli, / nigdy nie zostanie
wystuchany”.* Zagadkowos$¢ $wiata jest jego najwspanialsza rekojmia - mozna
otworzy¢ milion okien, a i tak nie bedzie sie miato petnego obrazu.

Fenomenologiczna wrazliwo$s¢ na momenty pojawiania sie i znikania sensow,
tudziez imperatyw kazacy nam widzieé tekst literacki jako przestrzen spotkania
autora i czytelnika, to w ogodle istotne parametry doswiadczenia lekturowego.
Umiejetnos¢ interpretacji jest nierozerwalnie zwigzana z momentami uwaznego
patrzenia i rozpoznawania ukrytych ksztattow. Dodajmy, ze autor Niepodlegtych
nicosci posiadl te sztuke w stopniu najwyzszym, nie tylko jako poeta. Swiadcza o
tym jego wspaniate przektady z niemieckiego, kompetentne i detaliczne komentarze
krytyczne, a nawet przedsiewziecia edytorskie i prace redakcyjne. Na kazdym
poziomie precyzja i dociekliwos¢, ostroznos¢ w formutowaniu sadow, a zarazem
umiejetnos¢ przenikliwego wgladu w czytane teksty.
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Te same cechy odnajdziemy w wierszach. Pisze je uwazny obserwator, ktéremu nie
umykaja najdrobniejsze niuanse widzialnego Swiata i ktory zawsze stara sie oddac
im sprawiedliwo$é. Zywiol obserwacji od poczatku charakteryzowal poezje
Krynickiego. Pamietamy, jak czesto w debiutanckim Akcie urodzenia pojawialy sie
odniesienia do patrzenia, bedacego synonimem rozumienia i zgadywania, tudziez
deszyfrowania; ,0ko” i ,powieka” to jedne z najczesciej wystepujacych w tej ksiazce
stow. Pamietamy, w ilu wierszach poeta podglada zwierzeta, rosliny i materie
nieozywiona.” Admiratorzy poezji Krynickiego wiedza tez, ze poeta zafascynowany
jest sztuka fotografii. Chyba nie tylko mnie zapadt w pamieé¢ obraz autora
Przekreslonego poczqtku z aparatem w rekach, pochylonego nad jakims szczegoétem
badz usitujacego ztapaé¢ w obiektyw uciekajaca scene (prosze przypomniec sobie
oktadke opublikowanego w 2009 roku wyboru wierszy). Przy odrobinie dobrej woli
mozna wyobrazi¢ sobie, ze w istocie pisze on kolejny wiersz, ktéry my, czytelnicy,
powinni$my nastepnie wywotaé i skadrowac. Poezja jako nastepstwo spojrzen - czyz
to nie oryginalny i piekny program?

Ale oprécz sceny fenomendw w twdérczosci Krynickiego od poczatku obecna jest tez
scena zywiolow; ciata, ktore prébuje sie wsrdd nich zadomowi¢; oddechu jako
funkcji physis, nie zas abstrakcyjnego konceptu zréwnujacego oddychanie z proba
hermeneutyki tego, co niewyrazalne (co samo w sobie jest, powtorze,
prawomocnym gestem krytycznoliterackim). Przewijajaca sie przez te wiersze
zywiotowo$é odporna jest na zabiegi interpretacyjno-retoryczne. Zywiol moze
oczywiscie nabra¢ znaczenia symbolicznego, ale jest przy tym na tyle przypadkowy i
nieprzewidywalny, ze destylowanie abstrakcyjnych esencji tego czy innego obrazu,
tej czy innej metafory, odstoni nam tylko czes¢ prawdy. Na boku zostaje cata reszta,
tak nieokietznana i tak dalece nieprzystajaca do naszego jezyka, a co za tym idzie,
naszych wyobrazen, ze zwykle pomijamy ja w czytelniczych obrachunkach. A jesli
nawet wtaczamy ja do rachunku, to jako konstelacje liczb niewymiernych,
pozostajacych poza gtdwnym obszarem krytycznego zainteresowania.

Uscislijmy. Mowiac o zywiotowosci mam na mysli przede wszystkim niestabilnosc i
dynamike bytu, ktory stracit czytelnos¢ i nie ma juz charakteru znaku, symbolu czy
ksiegi. Trzeba tez pamieta¢, ze w zasadzie nie chodzi o byt jako koncepcje
filozoficzna czy jakakolwiek inng, cho¢ oczywiscie bardzo trudno tutaj o wyrazne
rozgraniczenia, zwtaszcza jesli bierzemy pod uwage fenomenologie bytu spod znaku
Martina Heideggera i jego nastepcow (filozofie, ktora z powodzeniem mozna
zastosowaé do wierszy Krynickiego®). Poetycki charakter wypowiedzi przejawia sie
w zdecydowanym porzuceniu logiki wywodu i uprzywilejowaniu sfer wyobrazni i
wrazliwosci. Wielka poezja pozostaje zagadkowa i to nie na poziomie argumentow i
tez, lecz na poziomie obrazéw, ktore najczesciej rozbijaja linie argumentac;ji i
skutecznie rozbrajaja proby teoretycznej, syntetycznej, filozoficznej parafrazy.
Dzieje sie tak wtasnie z uwagi na zywiolowos¢ swiata przedstawionego w wierszu
(nie kazdym, rzecz jasna).
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Chodzi przy tym nie tyle o zywioly przyrody (cho¢ te moga sta¢ sie skrotem badz
figura rzeczywistosci) i nie tyle o zywiot jezyka (cho¢ fascynacje nim odnajdziemy u
kazdego prawdziwego poety), ile o zywiot bytu, ktéry nagle stracit prawomocnos¢
oraz oczywisto$¢ i pojawia sie na pierwszym planie - nie jako obcy jezyk, lecz
wzburzona rzeczywistos¢ domagajaca sie uznania. Byt nie jest juz szyfrem i opiera
sie, skutecznie, hermeneutycznym zapedom czytelnika. Jest za to niewatpliwie
otwarciem, otwarciem radykalnym, znoszacym granice pomiedzy umystem i
Swiatem, mysleniem i byciem. Nie sa to zreszta rozpoznania szczegolnie oryginalne.
Poeci od dawien dawna opisywali Swiadomos$¢ nie w opozycji do ciata czy materii,
lecz w koniunkcji z otaczajacym ja swiatem. Jestesmy czyms wiecej niz czysta mysla,
powtarzali. Jestesmy ciatlem, oddechem, wyobraznia zdolna do tworzenia fikcji, i
nierzadko fikcja. JesteSmy w chaotycznym, ptynnym zywiole bycia, bycia
nieszczelnego, wszedobylskiego, przenikajacego wszystkie przejawy rzeczywistosci i
nierzeczywistosci. Otwarcia sa radykalne, a ich cecha charakterystyczna jest to, ze
destabilizuja przestrzen i terytorium wyobrazni poetyckiej i doswiadczenia
czytelniczego.

Zwiezle, cho¢ wcale nie prosto, doswiadczenie to opisat Krynicki w dwdch
pierwszych linijkach wiersza Z Maxa Holzera: ,wchodzisz coraz gtebiej w te otwarte
drzwi / w drzwi otwierajace sie w tobie”.” Ile w tym fragmencie mozliwych $ciezek
lektury! Wszystkie one rozwidlaja sie i zwielokrotniaja w nieskonczonej grze luster.
Kolejne odbicia mozliwe sa dzieki otwartosci bytu, ktora na wyzszym poziomie
odbija sama siebie - to trop Lesmianowski, nader Krynickiemu bliski. Tozsamos¢
enigmatycznego ,Ty”, do ktérego zwraca sie wiersz, nie jest dana raz na zawsze.
Otwiera sie na coraz to nowe mozliwosci, implikujac istnienie wielu jazni. Autor
Aktu urodzenia wyraznie podkresla, ze chodzi o niekonczacy sie, zywy proces.
Wchodzimy nie tyle w otwarta przestrzen, ile w otwieranie sie przestrzeni, i to w

nas samych, zanim jeszcze cokolwiek powiemy czy ustalimy.

Rzeczywistos¢ jest zatem nie tylko ksiega domagajaca sie odczytania i
rozszyfrowania. Jest rowniez - a przynajmniej moze by¢ - dojmujaca fizycznoscia,
zmystem obecnosci, jej wyobrazeniem, a wiec fikcja, widmem nieobecnosci i
niebytu. Kruchy swiat moze w kazdej chwili usuna¢ sie spod naszych stop.
Admiratorzy poezji Krynickiego wiedza, o czym mowa. Gdyby chcie¢ wskazac na
motywy szczegoOlnie czesto przewijajace sie w jego wierszach, to nalezaloby
przywotaé obrazy osuwania sie, znikania, zapadania w biel. Jezyk wyczerpuje sie,
ale, o dziwo, wciagz podsyca ogien wiersza. Nie chodzi bowiem o erozje sensow, lecz
migotliwosé catego bytu, ktory nie daje, nie moze da¢ gwarancji wltasnego istnienia.
A mimo to jest.

Pozostaje watpliwosé, czy ol$niewajgca zywiolowosé bytu mozna w ogdle wyrazic?

Wszak zagarnia mowe, sens, symbolike, przekaz, a na dtuzsza mete podwaza
prawomocnos¢ interpretacji jako rozumienia fenomenow kultury. Czy jest tu gdzies
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jeszcze miejsce dla czytelnika? To wazne pytanie pojawia sie w kontekscie
literatury, ktéra przekresla siebie w imie swiata. Jaka role przyznamy czytelnikowi,
gdy juz zakwestionowaliSmy wartos¢ tradycyjnej procedury krytycznej polegajacej
na objasnianiu senséow tekstu? W jaki sposob podjac¢ wiersz, ktory wymyka sie
jednoznacznej lekturze i z géry uniewaznia wszelkie zabiegi majace na celu
przyblizenie jego przestania?

Na tak postawione pytania niepodobna odpowiedzieé¢ w trybie krytycznym;
pozostaje lektura wierszy i indywidualne spotkanie z tekstem poetyckim. Co innego
mowa poetycka, ktédra nie musi sie trzymac¢ logiki wywodu i sama staje sie
przestrzenia uniewaznionych znakéw i przekreslonych senséw. W wielu swoich
wierszach Krynicki daje nam wglad w dramat literatury zapierajacej sie siebie, a
jednoczesnie otwierajacej sie na doswiadczenia i perspektywy zupetnie nowe. Moim
ulubionym przyktadem jest wiersz Gwiazda: Hymn:

Gwiazdo obumarta, dzwonie pozaru, gorejacy tak donosnie, jakbys nie
zaistniat,

jakbys nie soba, bezdnia serca, lecz wiecznym sniegiem stonca byt,
upalnym i polnym,

glagolicy poranku, przed $miertelnie poranng chron bielizng skory,
zaspe ciata oddal,

oddal pot obumarty na najdtuzszy dtug, nagta przystan tetnicy; jakbys
nie zaistniat, ale sam

w sobie byl. Ziszczeniem zniszczenia, nie narodzonym lecz
zmartwychpowstajacym,

sam w sobie nieobecny. Dzieto nieskoniczone, bo nie rozpoczete, bo w
niewidomym poczete, w przepasci

snu

w glab siebie spadajacej, bo w niewidomym poczete spojrzeniu. Ktore
z morza powstato i na lad powraca, wotanie o pomoc.

Gniazdo pustki, opustoszate gniazdo przelotnych jaskotek,

dzwonie swiatla, ulany z ulewy, z ulewy ptomieni ocalata pustynio,
pemio

otchtani, ktora: jest, ktéra Jest, nieobecnos¢ istota jest twego

istnienia?®

Nie sposob oddac¢ sprawiedliwosci skomplikowanej frazie i fakturze tego
przewrotnego hymnu; niepodobna zamkna¢ w dyskursywnej formule
niejednoznacznego wydzwieku naktadajacych sie na siebie obrazéw. Warto przeciez
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zwroci¢ uwage na obecny w wierszu dynamizm obecnosci i nieobecnosci, tudziez
bytu i niebytu, bedacy odzwierciedleniem i figura zywiotu lektury, a takze
rozszczelnionej swiadomosci i tozsamosci czytelnika. Obraz zapadania sie w sobie
dobrze oddaje kondycje swiadomosci, ktéra podazyta szlakiem wytyczonym przez
(na przyktad) pierwsze wersy medytacji ,z Maxa Holzera”. Zamiast interpretacji
rozumiejacej mamy tu gotowos¢ na przyjecie w lekturze hipotezy swiadomosci jako
bytu niestabilnego, wspoétuczestniczacego w dramacie jezyka, ktory nie tylko traci
spojnosc, ale zapada sie w sobie i nie tyle znaczy, ile pozostawia - w sobie, procesie
lektury i czytelniku - otchtan z osmalonymi brzegami. W tym sensie czas lektury
bytby czasem ,wypadlym z zawiaséw” (out of joint, jak méwi Hamlet), czasem
niecigglym, niedajacym sie uja¢ w karby chronologii, poddanym logice-nie-logice
przypadku i zywiotowosci zdarzen.

Paradoks takiego odczytania Hymnu polega oczywiscie na tym, ze do
zakwestionowania prawomocnosci gestu hermeneutycznego dochodzimy w drodze
lektury, a wiec za pomoca aktu rozumienia. Co wiecej, opisane w wierszu zapadanie
sie gwiazdy to nic innego jak wyczerpywanie sie energii, i jak nieistnienie jest
przenicowanym istnieniem (bez zapadajacego sie w sobie bytu nie bytoby niebytu),
tak tez zywiot mowy poetyckiej - wymykajacy sie znaczeniu i je wypierajacy - jest
nie do pomyslenia bez ruchu i dynamiki znaczenia. Aby wejs¢ w otwarte drzwi
wiersza, nalezy odnalezé i przestapi¢ jego prég. Aby odnajdywac sie w otwarciu
utworzonym przez tekst poetycki, nalezy stale kwestionowac i rozbrajaé¢ - a to
znaczy wczesniej przyjac¢ - jego sensy, ktére pekaja pod wlasnym naporem i
otwieraja droge doswiadczeniu zupetnie nowemu - przezyciu rzeczywistosci jako
zywiotu bytu i niebytu, faktu i fikcji, miejsca i nie-miejsca. Od czytelnika oczekuje
sie tylko tego, ze zrezygnuje z wysitku thumaczenia tekstu na znane sobie jezyki,
podejmie za to prébe odnalezienia wiersza w sobie. Zadanie nietatwe, zwigzane nie
tylko ze zmiang widzenia tekstu poetyckiego, ale rowniez zmiana samego siebie,
bedace wiec (do pewnego stopnia) imperatywem etycznym. Datoby sie tu zreszta
wytyczy¢ Sciezki prowadzace od takich wierszy jak Z Maxa Holzera czy Gwiazda:
Hymn do wierszy powstatlych pod koniec lat siedemdziesigtych i poZniej - tekstow
znacznie bardziej powsciagliwych, cho¢ moim zdaniem zachowujacych energie
zapadajacego sie w sobie zywiotu. Tropy lektur prowadza w réznych kierunkach:
,Nieskonczona ilos¢ prostych / krzyzuje sie w twoim sercu: / te proste nie maja
poczatku - ni konca”.’

To juz wlasciwie wszystko. Wiersze Krynickiego pozostaja nietkniete, zachowane w
odwodzie na okolicznos¢ kolejnych lektur. Dobry wiersz jest nie tylko
skomplikowanym, wieloznacznym listem pelnym trudnych zwrotéw, nad ktorymi
musimy sie gtowic. Jest rowniez, a moze przede wszystkim, oddechem. W sensie
absolutnym nie mozna go zinterpretowac¢. Mozna co najwyzej wyciaga¢ pojedyncze
nitki i uktadaé z nich obrazy. Ale pierwszym zywiolem wiersza jest jego otwarcie -
najpierw na czytelnika, potem na siebie w czytelniku. Bez tego podstawowego fiat
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poezja bytaby tylko proza rozbita na wersy. A przeciez - i wiersze Krynickiego sa
znakomitym dowodem w sprawie - jest czyms wiecej: doswiadczeniem
rzeczywistosci w jej stawaniu sie, wspdtuczestnictwem, peknieciem bytu. ,Poezja: to
moze oznaczac¢ przetom oddechu. Kto wie, by¢ moze poezja przemierza te droge [...]
dla takiego przetomu oddechu wtasnie?” - tak u Paula Celana, innego poety
zywiotéw.'” Pozostaje ponownie siegna¢ po ktorys z tomow Ryszarda Krynickiego i
zaczat jeszcze inaczej, tak jakby tapato sie oddech. Po raz drugi, trzeci. A wlasciwie
bez konca.

Jacek Gutorow

przypisy

! Tak w przedmowie do nowojorskiego wydania Portretu damy (vide: H. James,
Preface to ,The Portrait of a Lady”, w: Literary Criticism. French Writers. Other
European Writers. The Prefaces to the New York Edition, New York 1984, s. 1075.

® Caly niniejszy szkic nawigzuje do mojej wczesniejszej interpretacji poezji
Krynickiego (vide: ]J. Gutorow, Krynicki, w: idem, Niepodlegtos¢ gtosu. Szkice o
poezji polskiej po 1968 roku, Krakéw 2003, s. 37-47. Po dziesieciu latach podpisuje
sie pod gléwnymi tezami tamtego tekstu, chciatbym jednak rozwinac¢ watki, ktére
byly w nim tylko zasygnalizowane. Niewatpliwie rozwiniecie takie domagatoby sie
dtuzszego eseju, ktory moge w tym miejscu jedynie zaanonsowac.

* R. Krynicki, zorze, swity, tajemne znaki..., w: idem, Magnetyczny punkt. Wybrane
wiersze i przektady, Warszawa 1996, s. 13.

* R. Krynicki, Kto zawsze wie (z Ericha Frieda), w: Magnetyczny punkt..., s. 65.

® Bardzo ciekawa wariacja na ten temat jest Twarz, medytacja zawarta w jednej z
trzech préz otwierajacych tom Kamien, szron (Krakéw 2004, s. 13). W krotkiej
anegdocie dostrzegalny jest przede wszystkim odruch ucieczki przed spojrzeniem
twarzy, ktéra poeta dostrzega w utozeniu stojéw drewna; to spojrzenie materii
nieozywionej, ktéra przez chwile odbija i wciela zycie obserwatora. Mozna by méwié¢
o hermeneutycznym potencjale przedstawionej sceny (poeta wpatruje sie w twarz i
nadaje jej rozne sensy), zwlaszcza, ze zdaje sie ona przemawia¢ w obcym, zawiltym,
»,drewnianodrzewnym” jezyku. Wazniejsza i modyfikujaca te interpretacje wydaje mi
sie jednak konstatacja pojawiajaca sie pod koniec tekstu: ,Uczylem sie sztuki
pamieci i sztuki zapominania” (ibidem). O przeklenstwie i retoryce pamieci,
widmach nawiedzajacych jej archiwum i niemozliwej sztuce zapominania trzeba by
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napisac¢ osobny szkic.

® Lekture taka tylko tutaj sygnalizuje. Caly ponizszy wywdd wiele zawdziecza
tekstom Heideggera (cho¢ uwazny czytelnik odkryje, mam nadzieje, elementy
polemiczne), rzecz wymagataby jednak osobnej, a przede wszystkim dtuzszej,
doktadniejszej i bardziej zniuansowanej analizy. Inna sprawa, ze nie da sie wprost
przetozy¢ wypracowanych przez niemieckiego filozofa kategorii na jezyk poetycki
Krynickiego (to samo dotyczy Paula Celana i Nelly Sachs, poetow ttumaczonych
przez autora Magnetycznego punktu).

 R. Krynicki, Magnetyczny punkt..., s. 27.
? Ibidem, s. 59.
? R. Krynicki, Nieskoriczona ilos¢, w: Magnetyczny punkt..., s. 136.

2 P. Celan, Psalm i inne wiersze, wybor i przektad R. Krynicki, Fuga Smierci w
przekt. S. J. Leca, Krakéw 2013. Zdania wziete sa z tylnej oktadki ksigzki.

nota

za: Pismo chmur. Studia i szkice o poezji Ryszarda Krynickiego, pod red. P.
Préchniaka, Krakow 2014, s. 329-337
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